. Como el titulo lo indica, este libro se propone plantear elementos
para realizar tanto el analisis como la elaboracion de fotonovelas,
es decir, suministra informacion de orden conceptual y técnico.

A nivel conceptual, entra a revalorar el melodrama

—del que la fotonovela forma parte— como una manera particular

de narrar, que posee gran aceptacion en los sectores populares,

sin asumir su mitificacion; por el contrario, insiste en la necesidad

de que ésta entre a dialogar con otras estructuras narrativas, no para Ser
colonizada por una forma superior sino para que se enriquezcan
mutuamente.

De otra parte, intenta comprender la fotonovela desde el significado
y la funcion cumplida por los cuentos de hadas, postulando

el melodrama (foto, radio y telenovela) como los cuentos de hadas
para los adultos de nuestra época.

Incluye, también, una serie de fotonovelas comerciales, analizadas
pormenorizadamente, al igual que la mayoria de los pocos ejemplos
de fotonovelas alternativas.

Avenida (Calle) 40 No. 15:69

Tels.: 2882876 - 2882567

enda amiciica latina A.A. 091369
medio ambiente y desarrollo en américa latina FAX: 2882567
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34 Idem, p. 10.
35 ALFARO, Rosa Marfa. Citado p. 56.
36 ECO, Umberto. Citado p. 296.

37 ECO, Umberto. Citado p. 303.

Capitulo III

LA FOTONOVELA
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ORIGEN

Las fotonovelas poseen dos grandes antecedentes: los trabajos realiza-
dos en Europa y los adelantados en los Estados Unidos.

Los europeos est4n representados (por lo menos por su ligazén con La-
tinoamérica) basicamente por Corin Tellado (nombre de la autora de toda
una serie producida en Espafia), quien a su vez fue precedida por los “Tebeos
Femeninos”, libros de historietas roménticas que se popularizaron en la Es-

pafia fascista’

Las ideas rectoras de estos TBO quedan perfectamente delimitadas en el
el editorial del primer nimero:

TBO no se propone cansar a las jovenes imaginaciones con arduos problemas ni
serias doctrinas que, a veces, por una torcida interpretacion, llevan a la juventud
por senderos perjudiciales. Las matematicas, la historia, la geografia y los idio-
mas quedan en manos de sus sabios maestros, los cuales seflalan las horas de tra-
bajo intelectual. Después de estas diarias tareas, la imaginaci6n necesita, si no un
reposo absoluto, por lo menos un algo que, sin ser vulgar, distraiga y expansione.
Un algo superficial, facil, alegre y chistoso sin traspasar los limites justos ni llegar
a lo chabacano. En una palabra, el chico necesita un juguete literario. TBO es el
juguete que hemos confeccionado

Sin embargo, la fotonovela comenzd después de la Segunda Guerra Mu-
dial, inicialmente en Italia y més tarde en Francia, como un derivado de la in-

dustria cinematografica®.

Al principio las fotonovelas que llegaban a América Latina procedian
unicamente de Europa.
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Un poco maés tarde (quizd a mediados de la década del sesenta), comen-
zaron a llegar fotonovelas procedentes de Méjico, que a su vez se habia ins-
pirado en Estados Unidos.

Las primeras fotonovelas mejicanas llegadas a Colombia que recuerda
Luis M. Ortiz, un viejo vendedor de ellas en la libreria Montparnaso de Bogo-
ta (entrevistado por Gabriel Guevara), fueron los 10 Mandamientos (adapta-
cién de la pelicula norteamericana) y Hermano Sol y Hermana Luna (adapta-
cion de la pelicula italiana).

El impacto de la fotonovela en sus comienzos fue muy grande pues exis-
tian muy pocos televisores, representando por consiguiente un puente con el
cine (que tampoco estaba tan popularizado como hoy en dia pues sus costos
eran mucho mds altos y se concentraba en unas pocas ciudades).

La relaciéon de origen entre la fotonovela y el cine es evidente. Al princi-
pio hasta se usaban muchas de sus imdgenes. La fotonovela, a decir de Ar-
mand Matelart, comparte con el folletin (aparecido en Francia a mediados
del siglo XIX), el deseo de poner al alcance de un gran publico la novela y el
cine:

La fotonovela se presenta como un hibrido del cine y el folletin. Nunca tuvo
sino un ‘estatus’ popular. La primera forma en que se dio a conocer es de una pe-
quefia y barata publicacién destinada a divulgar una pelicula: cine-novela®.

Pero 1a fotonovela no sbélo se relaciona con el cine. También lo hace con
la radionovela. Luis M. Ortiz (en la entrevista mencionada), recuerda como se
llevd a fotonovela una radionovela famosa llamada “El derecho de nacer™.

Al respecto, veamos el testimonio de Julio Jiménez, un importante li-
bretista de telenovelas.

JULIO JIMENEZ

Figura No. 1
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A sus 42 afios, Julio Jiménez es uno de los libretistas de mayor prestigio en nuestra televi-
sién. Series como Los Cuervos, El angel de piedra, El segundo enemigo y ;Por qué mataron
¢ Betty. . .?, respaldan el éxito de este calefio.

Desde muy pequefio escribia cuentos. Los dibujaba y les hacia sus argumentos. Esa fue una
experiencia que le abri6 paso hacia las radionovelas: “Creo que me fue muy bien. Hice como
unas 25 historias para radio. Recuerdo que en un solo dfa escribia hasta tres capitulos de
cada una”.

ALEXANDER VELASQUEZ C. (Tomado de: El Espectador, domingo 28 de enero de
1990).

La fotonovela, fue pues, un mecanismo a través del cual logro llegar a
grandes masas aquello que el cine y la radio habian consagrado.

Ya en Colombia, la produccién de fotonovelas es reducida y tardia.

Aunque existe una ley que prohibe su importacion —para proteger a la
industria editorial—, la mayoria de ellas ciertamente se imprime en Colombia
pero con originales (planchas), creados en Méjico. y tltimamente en Venezue-
la. Las producciones colombianas son escasas.

ESPERATE, PO- EL TIEMPO CORRE,
DR {AMOS PLA- | ‘ E DESPERDICIARLO

AN AR,
SRR

W}\&“\N@ 3

Platicar. . . un verbo no usado en Colombia. Un ejemplo del origen mejicano de la fotono-
vela.

Figura No. 2
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Los factores que podrian explicar este hecho son muy variados: desde
costos hasta atraso de la industria cinematografica, pues por lo menos inicia]-
mente se nutrid de sus actores.

Luis M. Ortiz menciona como en Méjico “posaron’ para fotonovelas ac-
tores como Arturo de Coérdova y Maria Félix, repitiéndose mucho mis tar-
diamente la experiencia en Colombia con un famoso cantante llamado Oscar
Golden.

Habria que agregar, en este establecimiento de relaciones, que la foto-
novela también se encuentra emparentada con las historietas; aunque la his-
torieta tiene su propia trayectoria (aparece por primera vez en 1896, en el
periddico New York World, como un suplemento para hacer mas atractivo el
periodico. Fue dibujado por Richard Outcault y siempre aparecia un nifio
con ¢amisén amarillo, por lo que se dio en llamar Yellow Kid)*.

Su parentesco se logra identificar actualmente en historietas como las
de Kalimin o El Santo, las cuales usan una mezcla de fotografia y dibujo
(por razones como costos y quizd, porque no cuentan historias de amor sino
de aventuras —no dirigidas a las mujeres como las fotonovelas, sino a los hom-
bres—). Finalmente, no deja de ser significativo que la historieta comience a
ser pasada al cine. Eso ha sucedido en Supermén, Popeye, Mafalda. . . y muy
recientemente con Batman, tejiéndose tenuamente una red entre cine, foto-
novela, historieta y radionovela.

CIRCULACION

Hoy en dia la fotonovela tiene una enorme competidora: la telenovela.
Pero a pesar de todo posee todavia un auge marginal que le ha permitido so-
brevivir y hasta potenciarse.

Su estrategia es multiple: va desde el abordaje de tematicas truculentas
(en ocasiones pornogréficas), hasta la adaptacion a las clases medias de las

ciudades (aspectos que profundizaremos posteriormente).

A nivel de circulacién, las cifras no son muy confiables pues o las edito-
ras las omiten o si las plantean, muy probablemente estdn infladas.

Pero existen algunos indices; el Centro de Comunicacién Social “Jesus
Maria Pellini”, de Caracas, menciona el siguiente:

La mayor parte de las fotonovelas difundidas en América Latina provienéh de
México (50%) y Espafia (30%). El bloque De Armas, asociado a la cadena Hearts
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de Estados Unidos, distribuye la mayor parte de la subliteratura de América Tati=
na. En 1974, dicho bloque declard una venta de 695.000 fotonovelas semanales®

Cornelia Flora también trae algunas cifras (afios 1978-79) para Colom-
bia.

Lo que ella denomina fotonovelas suaves (rosa), oscila entre unvolumen
de 19.000 a 70.000 semanales por titulo y las novelas rojas, entre 50.000 y
75.000°. Llegan —segiin una empresa que presta sus servicios de carga— has-
ta exportar 100 toneladas mensuales’ .

Sin embargo, lo mds impactante a nivel de circulacién es que a diferen-
cia del libro, por ejemplo, la fotonovela no se queda guardada en la casa de
su primer comprador sino que comienza a circular de las maneras m4s varia-
das. Una amiga se la pasa a otra. .. o van a parar a tiendas y zapaterias de ba-
rrios donde se alquilan, prestan o intercambian, multiplicindose por quién sa-
be cuanto el namero final de sus lectores.

De todos modos su circulacién no es tan irrelevante pues salen en sus
contracardtulas propagandas de, por ejemplo: Colombiana de Television y
Sopas RICO.

Entre las empresas que imprimen y distribuyen fotonovelas en Colom-
bia (e inclusive alguna exporta al Grupo Andino), se encuentran:

— Editora Cinco (con las series: Cita de Lujo, Chicas, Fotorromance,
Secretos del Corazon, Bella. . .).

— Editorial La Foca (con las series: Fiesta, Ilusiéon y Capricho. . .).

— Editora 13.

— Grupo De Armas (con series como: Nuevo Extasis. . .)

— Editorial Panamericana. (Ver figura No. 3)

HACIA UN ANALISIS ESTRUCTURAL

Pobres y ricos

Emprenderemos ahora el anélisis de las fotonovelas pero antes es indis-
pensable realizar algunas puntualizaciones.

En primer lugar, aunque nuestro marco de referencia es el trabajo de

Vladimir Propp (presentado pormenorizadamente en el capitulo sobre los
Cuentos de Hadas), trataremos de superar las criticas que se le anotan.
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Las mas ardientes
historias de amor o
de seres que sufren
y aman como usted...

da semana

horéscopo romé.ntiéé,
fo del amor y la amistad
tretenidos pasatiempos.

Figura No. 3
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Por esa razon, por ejemplo, el andlisis de estructura (forma), no estara
completamente independizado del contenido sino que ird apareciendo entre-
mezclado.

También es necesario aclarar que en ninglin momento pretendemos ade-
lantar un trabajo exhaustivo (lo que implicaria una muestra mucho mds gran-
de): tan solo deseamos incursionar en el tema en busquedas de claves de ana-
lisis que eventualmente puedan servir a los investigadores (he ahi otra de las
diferencias con el intento de Propp).

Para la lectura hemos dividido las fotonovelas en diferentes teméticas
(en principio 3: “Diferentes sectores sociales™, “Miedo a volver a ser engafia-
dos” y “Rojas”); existen otras formas, pero no nos proponemos analizarlas
por las limitaciones del trabajo. Empezaremos por aquellas donde los prota-
gonistas pertenecen a diferentes sectores sociales.

Fotonovela: Te esperaré toda la vida (30 paginas)

Serie: Secretos del corazéon. Numero 21.

Editorial: Editora Cinco

Precio: $150.00

Numero de paginas total: 95 (3 fotonovelas)

Copyright: 1982

Produccion y Direccion: Alberto Guzman

Libreto: Carlos Salazar

Actuacion: Nathalia, Rayner Restrepo, Helio Hern4dndez, Rodolfo Liza-
razo. (Ver figura No. 4)

Mercedes, una muchacha soltera que trabaja, vive con Simén, su padre. Estan
con problemas econémicos y debido a la preocupacién, Simoén se descuida y es
atropellado por un carro. ek N

Mercedes tiene un novio, Esteban, el cual pertenece a un sector social mas eleva-
do. También tiene un compaiiero de oficina, Rafael.

A raiz del accidente Esteban le presta dinero a Mercedes pero la situacion econd-
mica empeora y Rafael, que siempre le ha brindado apoyo moral a Mercedes,
pone a su disposicion los ahorros logrados, cosa que Mercedes y su padre valoran
pero no aceptan.

Mercedes soluciona el problema, pidiendo un adelanto.
Mientras tanto, Esteban le ha ofrecido matrimonio pero Mercedes se encuentra
vacilante —a pesar de que su padre inicialmente la alienta— debido a su amistad

con Rafael y a que la familia de Esteban rechaza a Mercedes.

Rafael, quien se ha esforzado mucho en su trabajo, es ascendido pero debe tras-
ladarse a la costa. Cuando se despide de Mercedes ella se da cuenta que lo quiere.
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Mercedes rehuye a Esteban quien insiste varias veces. Ya en la costa, Rafael le es- (XVII) FECHORIA
cribe confesandole su amor y Mercedes le contesta manifestindole que también (XVIII) SUPERACION
lo ama. (XIX)  REGRESO
(XX) MATRIMONIO

“TE ESPERARIA TODA M

Pasa cerca de un afio al final del cual Esteban regresa a buscarla, le dice que se va ]
a casar con una mujer aristocratica, se la lleva engafiada en el carro e intenta vio-

larla.

Mercedes se defiende y Esteban la deja abandonada en la carretera.

Rafael regresa y se casan. ; .  Cor acw e
| NATHALIA
1 - , % RAYNER RESTREPO
‘ t  HELIO %%ER?&;%?%{}&'Z
_RODOLFO LIZARAZO

A continuacién se presenta la estructura de la fotonovela de manera
pormenorizada, evidenciando los diversos bloques, que hemos llamado “acon-
tecimientos” y que de alguna manera podrian ser semejantes a lo que Propp
denomina las “funciones”.

, _ Produccion y Dirsccisn

El diagrama posee cuatro lineas —una para cada personaje— y éstas se L f _ ALBERTO GUZMAN L
enlazan cuando se realiza alguna interaccion entre ellos. Por ejemplo, cuando | _ Ll e éﬁié””ﬁﬁé
Rafael brinda apoyo moral a Mercedes aparecen las dos lineas unidas median- ; v e ARTRULLE
te un texto que menciona el tipo de interaccion (brindar ayuda moral). Se di- otogratia JAIME UBIBEC
buja una flecha para indicar que es Rafael el que realiza la accion. |

A
¥ AT

COPROMELTDA,

La historia puede ser leida de arriba abajo pues los diferentes eventos se |
sefialan en el orden en que se presentan en la fotonovela. (Ver diagramas pa-
ginas siguientes).

(I CONFLICTO

(1) AYUDA |

(I)  RESOLUCION TEMPORAL DE LA CARENCIA |

(IV)  PETICION DE CONSEJO |

V) ESFUERZO : |

«vI)  PRUEBA

(VI)  AGUDIZACION DE LA CARENCIA

(VII) AYUDA [

(IX)  RESOLUCION DE LA CARENCIA

X) SOLUCION DE MATRIMONIO !

(XI)  PETICION DE CONSEJO

(XII)  ASCENSO

(XIII)  SEPARACION |

(XIV) ROMPIMIENTO ,

(XV)  DECLARACION DE MUTUO AMOR |
)

Los acontecimientos en los que dividimos la historia son: )’

(XVD ESPERA Figura No. 4
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MERCEDES

ESTEBAN

RAFAEL

MERCEDES

SIMON ESTEBAN RAFAEL PADRE
- Padre
d d ' O o] f
L C
Falso Amor Verdadero Amor
ESFUERZO
Trabaja
& horas extras
i - Compafiero
ACONTECIMIENTOS [ovio ge e de oficina
& Salen a
[ ] ® pasear  d
S e A~7A—1~-~»— fffff -
L i
| Recuerda que los
| | padres de Este-
] Mala situacion i PRUEBA :’:: Hoiouts
! econémica 1
| 1 =
| 1 /
| ] Le muestra su
1 1 € casa pero no la <——
| 1 hace seguir.
CONFLICTO 1 |
| Debido a la preocu- |
| pacian se descuida y | —
es atropellado por
| una camioneta. | - 4
l | Se agudiza crisis eco-
| I — némica.
AGUDIZACION Recibe plazo de un
| ! DEL CONFLICTO (1) dia para pagar el
| /l arriendo,
e e | il
Ry T R WL (WM 2
¢ Brinda :
[ 4-( apoyo ——@
| moral 1 \
|
i
AYUDA | |
: Brinda | AYUDA [ e Ofrece prestar
r ayuda R | sus ahorros
[ econémica 1
& ol RS
ERHER _\I
RESOLLIGLON l Acepta $ de Esteban |
TEMPORAL pero como préstamo | ¢ Rechazan
DE LA CARENCIA | | oferta
¢ E b SR RS ENEEIED
RESOLUCION
DE LA Pedira adelanto
CARENCIA
Continua
enfermedad
N = Abogard
f‘ —— 3 - — — W _) ante la -9
ficina
[ | of
! b i ma L i
| Esteban y Rafael |
I /
| |
i
|
SOLICITUD { ol -
h Dice que tiene dere-
DECONSEIQ] ,H/——L——A tha = esperar a lo P |
{ mejor. |
|
| |
| '
h |
|
! |
I |

Diagrama No. 1 Diagrama No. 2
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MERCEDES ESTEBAN RAFAEL

d (j' PADRE

[ BRlrn v ety o A e e e g el [ |
| |
| |
MERCEDES
| Pide matrimonio ———— < ESTEBAN RAFAEL
| PADRE
PIDE | | Q d d
MATRIMONIO | |
' |
Se sorprende y | Insiste.
‘ pide plazo para | [ Invita e
pensario asalir
lec L b lad sl w1 S G sl il
[RSREE 1) 1 b L S e N T i WU (L TR Eo S R e e s P s e e e s S
| 1
\ | r————— Rechaza @ |
| *— Consulta al padre 7
| /
| | I I S e Sp T — prE— _1 Slgug trabajando. Se :
! g convierte en emplea-
| / | do clave y de con- I
‘ ! / | fianza.
| | | / Planea un encuentro |
5 | | y y lo hace aparecer o .. @ )
CONSULTA
Le dice que Esteban | ' SO el |
[ no la ama. | |
N 5 Que no se case para | !
| ¥ ( arreglar  problemas T I !
I econbmicos que eso | |
serfa venderse. £ l
| |
| | s La llevaen su auto a |
i | | [ la casa y le cuenta
| I que pronto se casaré - ——— |
I con. una mujer aris-
I s | FECHORIA | t6crata. |
)
i Al vt e i e e i e AR e T |
i |
T = T R TR T S T S A ) = S O o gy e SV E e e 1 B | |
ASCENSO | Es ascendido de puesto i / I
1 e s P S S BB TA RO L 3 S e I el R A | 1
r——e——— e L= — L i
| | [ Desvia la ruta y la L I
SEPARACION | EpyCebeliTonact iRy | I i levaa una carretera, v |
costa J
! [
e T e e N A e e e |
e B A T SR £ =5 | |
| [
Se da cuent; \ |
I ) (T q\em fo ::13 = / 1 | G| Intenta violarla, - |
| ‘ I J
I | S P T T TR YR N T R R i e
I e P L SN R AR s, | O I e s s S Ny ST s (T o SR AR o i
R e R R T B | ! ) Se defiende. Le ara- ®
(/ : | [ fa la cara. |
| :
I b Insiste, envia flores ~e——@ | | '[ |
¢ |
ROMPIMIENTO | \ | l | [ |
PRIMER { i
AMOR | [ 1 | SUPERACION | Searroja |
| | | del carro.
| |
| Tiene claro que no | [ | l La abandona en la |
| ama a Esteban. | | [ carretera. |
| |
| | |
(S SRS C e S e S )
N | (et - S MRS e (2 SRR R Gl
e L
i | :—*——V*———**————*——'f--**——~—|
|
| / | ] I Regreso |
1 ® o | Ledeclara suamor o | ! |
’ or carta REGR |
DECLARACION - Bt ! i | |
DE AMOR i I [ l
MUTUO ’ | ! | \ X l
i LSeadlen e Ay o el B AN N I G Yo AV =
[ @——  Corresponde amor \ N ) — P
| i e p
[ |
CASAMIENTO | Se casan. |
| | i
ielgetion:: = ORe by RSl VG L5 U S SR e O T 95 NN, QIR ] ARG A R e SRR RS B I RS R S
| |
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.
» L]

Diagrama No. 3 Diagrama No. 4
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Veamos ahora una nueva fotonovela:

MARTHA
Fotonovela: Esencia de mujer (47 paginas) OE}Z

- MANUEL
 FREYRE

Serie: Cita de lujo. Namero 310

Editorial: Editora Cinco

Precio: $120.00

Numero de péginas total: 64 (2 fotonovelas)
Copyright: 1985

Direccion: Manuel de Landa

Argumento: Alejandro Velasquez - N , DIRECCION GﬁNﬁ
Actuacion: Martha Ortiz, Luis Uribe, Renia Gazcon y Manuel Freyre. . IVINJL - MANUEL DE s.ANgZ

Arturo y Elsa son novios. El esta preocupado porque no logra conseguir un buen
empleo debido a que posee pocos estudios. Elsa lo anima a que estudie de noche.

Arturo trabaja con Barbara y Pedro (los cuales son novios). Barbara es una mu-
chacha muy elegante y bonita. Pedro es ingeniero.

Arturo invita a Barbara a salir junto con sus respectivas parejas. Pedro conoce a
Elsa y comienza a pretenderla. Mientras tanto Arturo hace lo mismo con Bérbara.

Pedro le dice a Elsa que, le gusta y que establezcan una amistad sin la sombra de
Arturo y Bérbara. Elsa lo rechaza, sintiéndose fiel a Arturo.

Arturo se encuentra indeciso frente a Barbara. Por momentos cree que no debe
buscar un nuevo amor. Sin embargo, con el tiempo, se le declara a Barbara.

Bérbara lo rechaza diciéndole que esta loco, que como cree que va a cambiar a

un profesional cuando él ni siquiera ha terminado su secundaria. éggg{éi? ;f}gA / YER }}Egiﬁgg?ﬁ . {}g: sggggiﬁgégiéé ;:{i} ENCUENTRO |
2 : 7 ; G PROBLEMAS .. o F =
Arturo le cuenta que tiene planes de estudiar pero Barbara lo desanima, dicién- i .

dole que aspira demasiado.

Mientras tanto Pedro le insiste a Flsa. Como ella lo rechaza rotundamente dicién-
dole que él lo que esta buscando es un nuevo juguete, Pedro se pone furioso y le
cuenta que Arturo estd pretendiendo a Barbara animandola a que ellos se desqui-
ten. Elsa no acepta.

Arturo, regresa arrepentido a su casa y alli encuentra a Elsa, que aunque sabia lo
de su infidelidad no le reprocha nada. Arturo le confiesa y le dice que ahorala
valora mas que nunca porque ella si lo anima a salir adelante. Le pide que se ca-
'sen y Elsa acepta.

.  CITADELUJO/17

| Figura No. §
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Los acontecimientos son los siguientes:

o} O O

ARTURO ELSA BARBARA PEDRO Q) CONFLICTO
an ENCUENTRO
Compafiero  de Jefe de Eisa ; (III) FECHORIA
,::sve.: ptmg:as: Novia de Arturo trabajo de Arturo Barbara 4 (IV) PRUEBA
V) SUPERACION
T . . | VD FECHORIA
} i (VI)  PRUEBA
e oyt I (VIII)  SUPERACION
e e ! (IX) FECHORIA
| i X) PRUEBA
e i 2t o XD SUPERACION
(XID) ARREPENTIMIENTO
.b_( L anih 3 emiiiiol Ay - (XIII)  CASAMIENTO
R SoNES S G e
F Ol \ . Veamos ahora una nueva fotonovela:
ENCUENTRO | — con'sus pecti 1
i i [ _: e A TR W, Fotonovela: Misterio de amor (31 paginas)
B RS A T i i ] Serie: Secretos del corazéon. Numero 23
: _< Baed e a2 S0l : Editorial: Editora Cinco
' e ! Precio: $150.00
N I R TS e s *""H ____________ [ Numero total de paginas: 95 (5 fotonovelas)
Tietoor (R — . Copyright: 1982
o P — "TI“_ P S Direccion: Arturo Albo
FECHORIA | §—= [efEeauele 9“"3>+— SeE e CRERE Argumento: Rosario Coss
& : Actores: Manuel Villegas, Rosa Furman, Débora Martel y Teté Avellan
Pt 2 A A e 1]
' et odO
SR o (R D rsoome
E 4( s Ramoén y Judith son novios. Ella es de una familia de abolengo y él de origen
| ' campesino. El diaen que se gradia de médico, deciden —tal como lo habian acor-
P DR IR ! : : dado tiempo atras— ir a pedir la mano.
PRUEBA S— Rechaza
S e ;_ i j PSS HJ: i : Ramon lo hace ante Rosa, madre aparente de Judith y Ana una tia paralitica y
i _< Suemao nriengaditel bo ) ! muda
2 [ L e S e :l_ s _J Rosa a.ccede. pero esté realmente en desacuerdo y urde un plan para desbaratar
[ ol et >_4 A s e e el matrimonio de Judith.
ARREPENTIMIENTO | f-=— de infidelidad. Se |
Eay a_mim_'e'_ Ao s i Envia a Judith a donde _Eva -(otra pari?nt_a) y mientras tanto intenta sobornar a
THEE: ____ T d:qu:C;e"._ _:‘:} Ramoén, diciéndole que si desiste le dard dinero.
| 7 |
o ekl ' Ramon se niega a aceptar y Rosa lo hace apresar, diciéndole a la policia que é1
RSTRILE b 2—»1—1 ha raptado a su hija.

Diagrama No. 5
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Cuando Judith regresa, Ana intenta contarle lo sucedido pero inicialmente no lo-
gra articular palabra; sin embargo, realiza un inmenso esfuerzo y desenmascara
a Rosa, contandole que Ramoén si la quiere de verdad y ademas, diciéndole que

Falsa Médico recién gra- Pertenece a una fa- Verdadera madre. Se
® 1 adre duado; de origen hu- ilia de abi N en ral (ti
ella >ra su verdadera madre. mad ifecosdeioria milia de abolengo SN sl
Rosa intenta convencer a Judith de que eso no es cierto y cuando va en busca de
unos papeles, se cae y se mata. 1
! DRl T T s T A A T R T
2 . . 1 w v
Ramon y Judith se reencuentran y se casan. ; i ‘>—( Deciden cosdrse )——4' I
‘ CONFLICTO | :
‘ ( (
| 4 Pide la mano -'0—4 I
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| s o) o S ey ]
I Daic:mlcibn l ’_————'-‘_—_—___.‘1
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lesisirg e S . |
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COMO . . . ROSA ! ARGERA soborno, : |
‘ I |
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Figura No. 6
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Los “acontecimientos” son los siguientes:

(§)) CONFLICTO

(In) PLAN

(I1I1) INTENTO DE AYUDA
(Iv) PRUEBA

V) SUPERACION

VD FECHORIA

(VID) CURACION

(VII) DESENMASCARAMIENTO
(IX) CASTIGO

X) CASAMIENTO

Armando historias a partir de acontecimientos

Hemos presentado 3 fotonovelas que tratan de protagonistas de “Dife-
rentes sectores sociales’’. Trataremos ahora de adelantar un primer anadlisis.

Como se desprende de lo planteado, las categorias de ““Acontecimien-
tos” son un acto de construcciéon y por ende tremendamente polémicas. No-
sotros mismos, en los borradores, cambiamos varias veces de nombre. Al
“Acontecimiento”, “Conflicto”, lo llamamos “Carencia” y a ““Solicitud de
Consejo”, 1o llamamos “Consulta”, por ejemplo.

De otra parte, quiza algunos eventos que clasificamos como formando
parte de un ‘“‘Acontecimiento”, bien podrian constituirse a su vez en otro
“Acontecimiento”. De forma similar, el nimero de “Acontecimientos’ de-
pende en cierta medida del grado de desglose que se le realice a la fotonovela.
Nosotros desagregamos al méaximo la primera para intentar dar un ejemplo lo
maés completo posible; sin embargo, las dos siguientes fueron miradas un po-
co mas globalmente. '

Las observaciones anteriores son importantes para mostrar que de nin-
guna manera pretendemos adelantar un analisis exhaustivo —como el de Propp
con los Cuentos de Hadas—; simplemente deseamos realizar una primera
aproximacién dejando a los especialistas la investigacion.

Un primer aporte —derivado del trabajo de Propp— es el lograr ver la fo-
tonovela a través de una red que se va tejiendo sobre unos “Acontecimien-
tos”. De esta forma nuestra lectura es una lectura estructural, que nos evita
perdernos en los laberintos del detalle, que nos permite ‘“‘mirar el bosque sin
quedarnos en los drboles™.
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Con una estructura de ‘“Acontecimientos’ hasta podriamos intentar
“fabricar’” nuevas fotonovelas. La elaboracion seria relativamente facil.

Sobre la base de que existen unos “Acontecimientos Indispensables™ y
otros “Secundarios”, podriamos armar una red con la complejidad que qui-
siéramos.

Si tomamos como ‘“Acontecimientos Indispensables”: Conflicto, Des-
enmascaramiento y Matrimonio, podemos afiadir distintos “Acontecimientos
Secundarios” y tendriamos una historia.

Realicemos un ejercicio (sin pretensién de rigurosidad). Combinemos
los siguientes “Acontecimientos Secundarios” con los “Indispensables”, en
una historia donde intervienen dos hombres y una mujer.

Acontecimientos Acontecimientos
Indispensables Secundarios
(A) CONFLICTO ) AYUDA

(B) DESENMASCARAMIENTO (II) FECHORIA
© MATRIMONIO (IIH)y CONSEJO
(Iv) PLAN

(V) PARTIDA

(V) REGRESO

(VII) ESPERA

(VIII) PRUEBA

(IX) ARREPENTIMIENTO
(X) CASTIGO

Veamos la estructura de algunas fotonovelas resultantes:

(A) CONFLICTO (A) CONFLICTO

(0)) AYUDA (V) PARTIDA

1 FECHORIA (ID FECHORIA

(II) ESPERA (IV) REGRESO

(B) DESENMASCARAMIENTO (B) DESENMASCARAMIENTO
©) MATRIMONIO (VIII) PRUEBA

(IX) ARREPENTIMIENTO
© MATRIMONIO

Hemos jugado a generar historias sobre la base de un andlisis estructural
del relato (fotonovela). Pero debe quedar muy claro que no pretendemos
identificar todos los posibles ““Acontecimientos” de la fotonovela donde los
protagonistas pertenecen a distintas clases sociales. Logicamente tan gigantes-
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ca tarea no podria ni mucho menos conseguirse a partir del trabajo de treg
fotonovelas.

Tampoco hemos establecido los “Acontecimientos Indispensables” nj
los “‘Secundarios”, so6lo estamos jugando a insinuar como podria adelantarse,

De todos modos, como deciamos, aunque realmente el trabajo estd por
hacerse, desde ya podemos obtener elementos de juicio para ver y hasta crear
fotonovelas. Esa es nuestra intencion.

;Diferentes historias bajo una misma forma?

Cuando veiamos a Propp, encontribamos que los Cuentos de Hadas po-
seian distintos contenidos pero bajo una misma estructura; es decir, que en
ultimas era el mismo cuento, generado a partir de la combinacién de 31 fun-
ciones.

;Con la fotonovela sucederd lo mismo? Aparentemente si; tendriamos
una serie de acontecimientos basicos que al combinarse, nos darian la misma
historia pero “maquillada” (y por ende con una apariencia distinta). Cierta-
mente todas las fotonovelas comienzan con un conflicto y terminan en ma-
trimonio, por ejemplo.

Pero no podemos olvidar que una de las criticas mas fuertes que se le
hacen a Propp es la de obtener “Una gramdtica sin palabras” (Levy-Strauss),
precisamente por no entrar a realizar, concomitante con el andlisis de la for-
ma/estructura, el analisis del contenido.

Propp tuvo en su contra un aspecto mds: la lentisima evolucidon del
Cuento de Hadas, porque si bien éste cambia, sus cambios pueden necesitar
2 6 3 siglos para operacionalizarse.

Quiz4a por ello Propp, ademas de hacer un anélisis inicamente de la for-
ma, hizo un anélisis ahistérico (sincrénico); trabajé los Cuentos, tal como se
conocian en un periodo determinado de tiempo: su época.

Con las fotonovelas tenemos una gran ventaja. Podemos realizar un
anéilisis en diferentes momentos histéricos; ciertamente no es facil (por lo
menos para nosotros) conseguir fotonovelas de tres décadas (60, 70 y 80);
sin embargo, todo parece indicar, debido entre otras razones a la diversidad
de los libretistas y a las presiones de la demanda del mercado, que éstas evo-
lucionan rdpidamente, apareciendo cambios sutanciales en el interior, inclu-
sive, de una misma década.
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(Qué implicaciones tiene lo anterior? Pues que en lugar de detectar una
sola estructura (con “x”” nimero de acontecimientos/funciones), posiblemen-
te se vislumbren varias.

Analicemos las tres fotonovelas presentadas desde esta perspectiva. Pre-
guntémonos si a pesar de que aparentemente son la misma historia es esto
cierto.

La respuesta solo se puede ir obteniendo en la medida que integremos al
analisis de la forma, el del contenido. '

Del cuento de hadas a la vida cotidiana

Un primer aspecto del contenido que vamos a considerar es el relativo
al conflicto entre los distintos sectores sociales.

Notese que en “Misterio de amor™, Judith es de “abolengo’, mientras
que Ramon es de origen campesino (tan pobre que sus padres no logran ni
siquiera ir a su grado de médico). Y terminan casidndose. Es decir, la nifia rica
se casa con el nifio pobre (que s6lo tiene como ‘“‘atenuante’ el ser médico).
Casi como un cuento de hadas.

JSE HIZO UNA PAUSA ANGUSTIOSA, A
TES QUE ALBERTA SE INTERRUMPIER
TORPEMENTE .

I TIENEN RAZON, MUCHACHAS . S0LO HE I
| TADO HABLANDO DE MI, Y MI VIDA &
JDE LO MAS COMUN. USTEDES QUE NOo
HAN CASADG, TENDF COSAS. MAS 1IN

RAN
R £ CONTARME

ISPERD QUE NO VAYAS A COM-
TARNOS AHORA EL CUENTOC DE |
1ADAS QUE HA SIDO TU VIDA,

\\\‘
W
o N
N
A &
N §§;
e
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La situacién es muy diferente en “Te esperaré toda la vida”. El novig
inicial de Mercedes es un joven muy “acomodado” pero Mercedes terming
casindose con un compafiero de oficina (eso si, ascendido) (Rafael). Si ge
quiere obtener una moraleja de esta fotonovela, seria que el amor verdaderg
s6lo se da entre las personas de una misma clase.

La estructura pobre-rico ha sido subvertida. El consejo es: no se haga |a
ilusion de que es posible casarse con alguien de una clase social distinta. E]
cuento de hadas permanece (final feliz) pero contextualizado en la nueva rea-
lidad de la ciudad capitalista.

En “Esencia de mujer”, la situacién también muestra cambios cualitati-
vos en relacidén con el binomio pobre-rico. Aqui ni siquiera aparece €l rico
(entendido como alguien de una clase social diferente —por aristécrata o por
dinero—); existe alguien diferente (Pedro) pero todo parece indicar que mis
que pertenecer a otra clase, pertenece a otro sector social; es un ingeniero, un
profesional. Las diferencias se atentian todavia mas y se insiste en que aun el
pretendiente de un sector social maés alto, es falso; es decir, se reafirma la ne-
cesidad de ubicarse socialmente.

;Esta ubicacion realista podria llegar a ser leida como conformismo so-
cial? ;Mejor seria mirarla como lucha contra la ilusion arribista?

Independientemente de la opinidén que se tenga frente a los Giltimos in-
terrogantes, lo cierto es que el “‘mensaje’” de las tres fotonovelas analizadas
no es el mismo.

Veamos ahora el aspecto “agente externo”

En “Misterio de amor”’, existen dos fuerzas: el bien (encarnado en la tia
Ana) y el mal (la falsa madre). Y son ellas las que luchan, quedando los no-
vios como espectadores sobre quienes recaen las decisiones externas. Ade-
mas, la resolucién del conflicto es de alguna manera “maégica”. La tia, muda,
termina hablando y existe un castigo para el mal (la muerte).

No sucede 1o mismo en ‘“Te esperaré toda la vida’”. Aqui el padre juega
un papel totalmente secundario y no se caracteriza por ser representante ex-
clusivo del bien (se equivoca en su primer consejo). La lucha la libran los pro-
tagonistas (ella esperando y él trabajando), no las fuerzas externas. La solu-
cion se consigue con esfuerzo y tenacidad y sin esperar acontecimientos ex-
traordinarios (m4ds atn, media una larga espera).

Y ya en “Esencia de mujer’”’ no hay ningin agente externo. Sélo existen
los cuatro protagonistas.
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En sintesis: “Misterio de amor” es al respecto un cuento de hadas, miep-
tras que “Esencia de mujer” es una realidad cotidiana.

Obviamente permanecen, en relacion con la solucion del conflicto, nye-
vos mitos. El mito de que a través del esfuerzo y del estudio se logrard la sy-
peracion total. Pero aunque sigue siendo una apologia al margen de las rela-
ciones objetivas de produccion (de la manera como estd organizada la socie-
dad), ciertamente este nuevo mito es menos extraterrenal y permite, por lg
menos a un porcentaje de la poblacién, mejorar hasta cierto punto sus con-
diciones de vida pues la diferencia de clase se mantiene. Es un “mito huma-
no”, en contraste con el mito extraordinario (cuasi magico, anormal) de lag
fotonovelas “arcaicas”.

Finalmente, el papel de la mujer en estas tres fotonovelas también sufre
enormes modificaciones.

En “Misterio de amor”’ es mantenida (y mimada —le regalan un nuevo
auto—) por su madre; en ‘“Te esperaré toda la vida”, la mujer trabaja (cono-
ce a su futuro esposo precisamente en la oficina) y en “Esencia de mujer”,
aunque no se aclara si trabaja, tampoco se dice que la “Mantienen’’ y est4 tan
“liberada”, que tiene relaciones sexuales con su novio sin estar casada (el pa-
pel de mujer en la fotonovela en general lo abordaremos posteriormente).
Debe anotarse que en “Esencia de mujer”’, en contraste con “Te esperaré to-
da la vida”, la mujer también es sometida a prueba (se le propone ser infiel
a su novio); es decir, las pruebas no son sbélo prerrogativa del hombre (aun-
que valdria la pena ver qué pasaria si la mujer llega a ser infiel).

En sintesis, el anélisis del contenido nos muestra que a pesar de que for-
malmente las tres fotonovelas parecen una, realmente son tres.

Lo anterior no significa que no pudiéramos encontrar decenas de foto-
novelas que corresponden a cada uno de los modelos estructurales detectados
¥y que entonces, el interior de tal segmento, fuese vdlida la tesis de Propp.

Bueno, ya hemos visto las fotonovelas con la temdtica de las “Diferen-
cias sociales’’; veamos ahora qué sucede con otra temdtica: los “Miedos a vol-
ver a ser engafiados”.

Miedo a volver a ser engafiados

Fotonovela: La rueda de la vida (31 paginas)

Serie: Secretos del corazéon

Editorial: Editora Cinco (3 fotonovelas) (95 paginas)
Precio: $150.00

Copyright: 1982

Argumento: Magda Moran

Actores: César Carrer, Leticia Norman y Antony Fonty
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Elia conoce casualmente a Genaro, se enamora, tiene relaciones sexuales; después

de algunos encuentros, Genaro le declara que esta enamorado de otra.

Elia entra en crisis y decide suicidarse pero al llamar a su amiga a contarle, se cru-
zan las lineas telefonicas y René la escucha. Trata de disuadirla pero no le‘hace
caso. Ella le da la direccion pero para que le avise a la policia.

Elia finalmente no se suicida y comienza a salir con René. Después de algiin
tiempo René se enamora de ella, le da un beso y Elia le responde con una cache-
tada.

Mas tarde se encuentran casualmente y cuando René se dispone a disculparse por
haberse precipitado, Elia lo besa y hacen el amor.

René le pide matrimonio y Elia acepta pero después, por no desear sufrir una
nueva decepcion, se aleja de René.

René la busca por todas partes. Al fin, regesa a uno de los lugares a donde habian
ido, la encuentra, le pide explicacion de la sorpresiva huida y discute con Elia ha-
ciéndole ver que €l no la compadece y que todos los hombres no son iguales.

Le propone casarse inmediatamente. Elia acepta.

)
oy
(II1)
(IV)
(V)
(VI)

Los “Acontecimientos” de esta fotonovela son:

DECEPCION AMOROSA
ENCUENTRO

AYUDA

AMISTAD
ENAMORAMIENTO
DECLARACION AMOROSA

(VII) CONFLICTO
(VII) RESOLUCION TEMPORAL DEL CONFLICTO

(IX)
(X)
(XI)

PROPOSICION DE MATRIMONIO
NUEVO CONFLICTO
HUIDA

(XII) BUSQUEDA

(XIII) ENCUENTRO

(XIV) CONVENCIMIENTO
(XV) MATRIMONIO
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Veamos ahora una nueva fotonovela:

Fotonovela: No soy la misma (30 péaginas)
Serie: Sentimientos de amor. Numero 2
Editorial: Editora Cinco (una sola fotonovela)
Precio: $100.00

Argumento: Editora Cinco

Copyright: 1988

Actores: Rosita Bouchot y Manuel Villegas

Ignacio descubre que Cariota, con su antiguo novio, lo traiciona.

Dias después va a la oficina, donde su hermano le informa que es indispensable
realizar un viaje a Boston, porque el representante dejo el puesto (se fugd con
la secretaria).

Ignacio se ve forzado a repasar su inglés y para ello recurre a Ana, una profesora
que le recomienda su hermano.

Ana trabaja en traducciones y no desea dar clases pero es animada por su tfa Lu-
pe, ya que necesita el dinero y ademas, debe salir y divertirse.

Desde que se conocen, Ignacio trata de agredirla, como queriéndose vengar de lo
que le hizo Carlota.

Ana sabe llevarlo evitando los conflictos.

Un dia Ignacio acusa a Ana de tener un plan para hacerlo casar. Ana se enoja y lo
hace salir del apartamento.

Ignacio regresa, se disculpa diciéndole que ha visto en ella a una mujer diferente
y al despedirse —sale al dia siguiente para Boston— le da un beso, no sin murmu-
rar que fue una equivocacion.

Durante su ausencia escribe algunas cartas que animan a Ana, y la tia Lupe, me-
diante algunas de sus amigas, le averigua a Ana la historia de Ignacio, dandole a
conocer su desengafio con Carlota.

Al regreso, Ignacio la visita, le dice lo bien que se siente con ella pero continlia -

mostrandose temeroso y escéptico.

Ana le dice que todas las mujeres no tienen porqué ser iguales a Carlota e Ignacio
recapacita.

Final feliz.
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Los “Acontecimientos’ de esta fotonovela son:

(@)) DECEPCION AMOROSA

(I1) ENCUENTRO

(II) AMISTAD

(IV)  CONFLICTO

V) SOLUCION TEMPORAL DEL CONFLICTO
(VD) INVESTIGACION

(VII) REENCUENTRO

(VIII) CONVENCIMIENTO

(IX) FINAL FELIZ

Permanencia y transformacion de la forma/contenido

Como se puede observar, las dos fotonovelas poseen grandes semejan-
zas estructurales.

Las semejanzas se presentan en que ambos protagonistas sufren una de-
cepcién amorosa. que les impide aceptar temporalmente la sinceridad de una
nueva relacion; sin embargo, después de unos intentos de acercamiento, el
desconfiado es convencido de que no todos los hombres (o mujeres) son igua-
les y vuelve a enamorarse, logrando un final feliz.

También en ambos casos existe un hecho casual que pone en contacto
a los protagonistas (una llamada telefonica que se cruza y la busqueda de
una profesora de inglés por un repentino viaje al extranjero).

Si comparamos los “‘Acontecimientos” de las dos fotonovelas encon-
tramos como comin denominador:

DECEPCION AMOROSA

ENCUENTRO

AMISTAD

CONFLICTO

SOLUCION TEMPORAL DEL CONFLICTO
NUEVO ENCUENTRO
CONVENCIMIENTO

FINAL FELIZ

Para nuestro caso, los ‘“‘Acontecimientos” anteriores constituirin los
“Acontecimientos indispensables”, pudiéndose construir decenas de histofias
dentro de esta estructura.
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Los “Acontecimientos Secundarios” serian:

e AYUDA
e DECLARACION AMOROSA
e SEGUNDO CONFLICTO

e HUIDA

e BUSQUEDA

e INVESTIGACION

Estos “Acontecimientos” podrian articularse a los “Indispensables”
consiguiendo hacer variaciones sobre una misma historia.

(Podriamos decir, entonces, que estas fotonovelas responden (de mane-
ra similar a los cuentos de hadas) a esquemas estructurales bdsicos con di-
versas variaciones?

Nuevamente, tendriamos que plantear una serie de reservas ya que po-
seemos, a nivel de contenido, dos cambios importantes: el primero consiste
en que el engafio es sufrido en una fotonovela por el hombre y en otra por
la mujer —rompiéndose parcialmente el acendrado machismo que caracteri-
za las fotonovelas—; el segundo viene dado por el hecho de que en una foto-
novela existe un elemento externo (investigacion/tia), que ayuda a la resolu-
cion del conflicto, mientras que en la otra, tal fuerza exterior no se presenta.

A pesar de la reserva anterior, creemos que si se hiciera una investiga-
cibn con una muestra suficientemente amplia, no seria extrafio encontrar
que ciertamente existe gran cantidad de fotonovelas que obedecen al esque-
ma como los siguientes: (con uno o mas “Acontecimientos Secundarios”):

(A) (B)
e MUJER TRAICIONADA e MUJER TRAICIONADA
e RECHAZO A UN NUEVO e RECHAZO A UN NUEVO
AMOR AMOR
e REPLANTEAMIENTO e AYUDA DE AGENTE
e FINAL FELIZ EXTERNO

e REPLANTEAMIENTO
e FINAL FELIZ

Bueno ero finalmente ; ué res ondemos a los si; uientes interrogan-
) 6
tes?:

¢La fotonovela evoluciona o permanece sin cambios? (Cada una es una
“novela” diferente, o se repite siempre la misma estructura?
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(La estructura es igual pero se transforma el contenido?

Lo que habia que concluir .quizd, es la existencia de una doble tensién:
por un lado, a la conservaciéon de las estructuras y por otro, a su transforma-
cion.

Propp tendria eventualmente razén si hiciéramos un corte histérico y
tomdramos algunas decenas de fotonovelas, pero estaria equivocado cuando
miramos décadas, por ejemplo y muestras mas amplias.

Sin embargo, el debate de si Propp tiene o no la razén no es lo sustan-
cial para nosotros; esas son preocupaciones que preferimos dejar a los espe-
cialistas, debido a nuestras limitaciones de tiempo y nuestra ignorancia.

Lo que nos preocupa es mostrar que de una lectura estructural se pue-
den obtener muchos dividendos (para comprender y elaborar fotonovelas) y
ademads, que tal lectura debe ir acompafiada de un anilisis de contenido para
evitar caer en una “Gramadtica sin palabras”.

Algunos ejercicios sobre la tematica roja

Pero la temdtica de las fotonovelas no es s6lo rosa; también existe una
franja significativa de tematica roja (prostitucion, robo, incesto. . .).

Y0, NO VOY A DECIRTE ATROCIDADES.|
UN TIPD ABUSO DE MI CUANDGC TEMIA |
= ARDS

S LA HISTORIA QUE CONTAMOS Tobos!]
MI, MI PADRASTO ME VIOLG, Y Ml |
MADRE LO PREFIRIO A EL..,

Figura No. 11
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Para finalizar la parte de analisis estructural lo invitamos a realizar, so-
bre esta nueva temdtica, unos ejercicios, identificando los distintos "‘aco,nte-
cimientos” (en orden cronolégico) de las siguientes fotonovelag*. Realice
también un andlisis del contenido.

LA LOCA, EL BUENO Y EL TONTO
PECADO MORTAL. Editora: HOME S.A.

Contenido

La abuela cria dos nietos huérfanos; el menor siempre le roba el dinero que con-
sigue lavando ropas. Cierta vez cuando le esta robando entra el hermano mayor,
pretende defender la indefensa abuela pero aquél rdpidamente le ataca. Con e]
dinero robado se va hacia la casa de prostitucién donde ests su “amada’. La en-
cuentra con otro hombre, le pega pero ella lo domina. Luego la obliga a aceptar
a que siga con méds hombres porque él no le da lo suficiente para subsistir.

Decide un dia visitarlo en su casa pero se encuentra con el hermano mayor a
quien no conoce. Esta lo besa, quiere seducirlo a sus caprichos, pero éste se opo-
ne; llega el hermano que presencia el acontecimiento y discute con su hermano,
lo golpea fuertemente, éste, cansado de las artimafias de su hermano menor deci-
de defenderse y lo golpea brutalmente. Llega la abuela que los separa, el mucha-
cho reacciona ante la voz de la abuela pero histéricamente despacha con despre-
cio a la joven causante del problema; ésta opone resistencia y se burla del “sefio-
rito”. El hermano menor, un poco repuesto de los golpes sélo piensa en vengar-
se, se levanta y le clava (al hermano) una navaja en el pecho y le ocasiona la muer-
te. Desesperado, persigue a la joven a quien ataca y la corta, pero la salva la poli-
cia que lo lleva preso.

EL DON DE LA VIDA
Editora Cinco

Contenido

Entre la joven pareja (union libre) se presentaban constantes disputas; él se sen-
tia atado, sin libertad. . . ella, la culpable de ser la atadura por el hijo que espera-
ba, ya que él en muchas ocasiones le habfa pedido abortar. Vivian muy pobre-
mente puesto que a ella la echaron del hogar paterno; él era huérfano.

Continuamente la acusaba de ser la causante de sus desgracias; ella bondadosa-
mente le insinuaba que la dejara, pero su indecisién le impedia hacerlo.

Se relaciona con un vecino de muy baja reputacion, desahoga con él sus preocu-
paciones. Este le aconseja que roben a un anciano vecino. El muchacho vacila pe-

Las sinopsis presentadas fueron realizadas durante el curso de matematicas estructural (que dic-
té en el Instituto Superior de Educacién Social durante el afio 1982), por las alumnas: Gloria
Florez, Sara Cerdn, Maria Aleyda Velazco y Rosalia Arias.
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ro al poco tiempo toma la decisién de lanzarse al negocio. Se encuentran y ep-
tran en una fabrica. El amigo le ordena desconectar las alarmas; él obedece con
miedo pero finalmente lo hace. Después, el vecino fuerza la caja fuerte y ordena
al joven coja objetos de valor pero €l se entretiene con un juguete de cuerda. E]
anciano duefio olvida unos documentos y encuentra en su oficina a los ladrones
que reconoce de inmediato; con seguridad y firmeza los enfrenta, el malo escapa
pero el muchacho bueno se queda. El anciano descarga su furia en éste, pero lye-
go le hace reflexionar sobre sus errores, le motiva, le ofrece trabajo. Mlentras tan-
to el otro va donde su mujer y le cuenta lo sucedido, le hace ver que él no la que-
ria y sélo deseaba dejarla; a su vez la invita que se vaya con él pero ella lo recha-
zay se va sola.

Cuando el joven va ilusionado a buscarla y llevarle buenas noticias se entera de
que ésta se marcho para siempre. Vuelve donde el anciano quien lo hace que re-
capacite y vea que la culpa solo es de él. Empieza a buscarla, llama donde la her-
mana pero se entera de que el tren se descarrilo y ella muri6.

Queda solo, sin aliciente, recordando las stplicas que ella le hacia para que qui-
siera y dejara nacer el nifio que esperaba.

EN BUSCA DE SIGNIFICADO
Para empezar

Ya hemos dedicado dos capitulos a buscar el significado de los cuentos
de hadas y el melodrama; dado que nuestra tesis sigue siendo que existen
grandes analogias entre éstos y la fotonovela (obviamente con sus diferen-
cias), no nos volveremos repetitivos y mas bien remitimos al lector a tales ca-
pitulos. Aqui solo trataremos de introducir nuevas ideas o ampliaremos tan-
gencialmente algunas de las expuestas.

“Defendiendo” y dando identidad a nuevos sectores sociales

Una de las cosas que mas impresiona en los andlisis de las fotonovelas
cuando se toman ejemplos de distintos afios, es su inmensa velocidad de trans-
formacion. De una tematica clasica donde la nifia pobre se casa con el joven
rico, se pasa a aconsejar (moraleja) que el verdadero amor solo se da entre pa-
rejas del mismo sector social. Parece como si la nueva fotonovela se hubiera
tomado la tarea de “defender” y dar identidad a las clases medias-medias y
medias-bajas, en via de emergencia y consolidacion.

Ese nuevo sector social —que va desde empleadas de oficina hasta estu-
diantes universitarias—, es un sector que vive en la ciudad (no tiene practica-
mente ninguna atadura con el campo) y no ha sido suficientemente recono-
cido.
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Figura No. 12
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Por ello, la fotonovela evoluciona dejando rdpidamente los rezagos cam-
pesinos (del tipo Simplemente Maria) y aun de la burguesia (representado
por la linea de Corin Tellado), a tratar la problemadtica especifica de ese nye-
Vo sector.

- AncuMENTD
RICARDO RENTERIA L
DRECCION
LINA MICHEL
NG AT A
LA MARD PENA
BOLORES CAMARILLD
Y

¥ BETARE
AMERURD MORS
DERECCION GENERAY
MARUEL DE LANDA

[HECHA UN MAR DE LAGRIMAS, MAR[A ANTONIA ESCUCHABA A SERGIO LUIS
HABLAR CON PETULANCIA DE SU PROXIMA BODA Y DE LOS LUJOS QUE VA A
TENER POR CASARSE CON UNA MUCHACHA RICA. ELLA, QUE HA LLEGADO A
AMARLO DE VERDAD, SOLO PUEDE ASPIRAR A SER LA AMANTE DE 5

CADA VEZ QUE EL VAYA AL PUEBLO, TAL COMO SE LO HA QFRECIDO ¥ ELLA

A

Fotonovela ‘“arcaica’. De esas ya existen muy pocas.

Figura No. 13

Ni siquiera la telenovela alcanza a evolucionar tan rdpidamente pues pa-
ra no restringir demasiado su publico y perder entonces su heterogénea au-
diencia, evita el focalizarse sobre sectores particulares; por eso, aunque la te-
lenovela entra a realizar un relativo desplazamiento de la fotonovela, simult4-
neamente la obliga a especializarse sobre un inmenso sector sblo tratado tam-
gencialmente por ella.

140

La fotonovela logra lo anterior porque posee una inmensa capacidad de
adaptacion; por razones como la posibilidad de detectar la respuesta del mer-
cado de manera rdpida y contundente y por el hecho de que dado que sus
costos de elaboracién no son muy altos, puede darse el lujo de experimentar
(variando libretistas, formatos, series. . .).

Atendiendo a grupos ultramarginados

La fotonovela —con su version rosa— entra a dar respuesta a la existen-
cia de un sector social emergente, definido tanto econémicamente como por

género (mujeres).

Pero ademis de las fotonovelas rosa, aparece con mucha fuerza en el
mercado la fotonovela roja, la cual comienza a atender una subpoblacién pa-
ra la que medios como la radio y la television no tienen respuesta.

Esta subpoblacion se encuentra en la frontera entre lo popular y el lum-
pen® y posee unavida absolutamente truculenta, alrededor de la prostitucion,
el asesinato, el incesto, el robo, la droga, etc., siendo precisamente tales te-
maticas la materia prima de las mismas.

Como plantea Cornelia Flora:

El contenido de las fotonovelas rojas se vende porque estd relacionado con lo
que la gente ve en la vida real. La madre adultera, la muchacha campesina enga-
fiada que se convierte en prostituta, el padre que descarga sus deseos sexuales
en su hija. . . son cosas con las que los lectores logran identificarse’ .

Es decir, la fotonovela roja “cuenta” la vida de sectores ultramarginados.

Simultaneamente la fotonovela roja atrapa como lectores a cierto publi-
co masculino, que aunque quizd en su totalidad no se identifica con las tru-
culencias de las historias, las compran por su cariz pornografico (llena de una
manera poco afortunada una temdtica —el sexo— que tampoco es atendida
responsablemente por los medios de comunicacion).

La fotonovela demuestra, otra vez, su capacidad para detectar espacios
poco ocupados (la fotonovela, por ejemplo, es tocada por la prensa amari-
lla, como lo ilustra la siguiente muestra aparecida en el periodico El Calefio
durante 1989).
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el Calen
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QUE SABER QUIEN €5 BL ASE. |

Figura No. 14

(‘Aterrizaje” o evasion individualista de la realidad?

La critica mds comun al melodrama en general y a la fotonovela en par-
ticular, es su cardcter individualista y evasivo.
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Y haciendo una primera aproximacion se estd tentado a compartir tal
diagnostico. Pero a pesar de que ciertamente su lectura deja ese sabor, cree-
mos que el andlisis debe ser complejizado.

Recordemos, para empezar, como el cuento de hadas y el melodrama,
mas que narrar la historia de una persona, lo que narra es la historia de un
grupo (y hasta de un pueblo), aspectos que nuevamente nos encontramos
en la fotonovela y que ya comentamos en los parrafos anteriores (expresién
de un sector social).

Lo que se ve (contenido explicito) es la salida de un individuo aislado
pero existe un contenido implicito que posee un caracter social.

Y hay mds aspectos por considerar. La fotonovela inicial se parece de-
masiado a un cuento de hadas cldsico; alli, por ejemplo;se presenta una serie
de fuerzas externas (destino, azar. . .) que en Gltimas deciden el desenlace de
los acontecimientos. Lo mégico posee un fuerte papel.

Sin embargo, en las nuevas fotonovelas la situacidén varia cualitativa-
mente: no es lo externo lo decisivo; lo que resuelve el problema es el estudio
o el trabajo permanente.

Son las acciones de los protagonistas.

Obviamente (como ya lo anotamos) se alientan nuevos mitos (se cree
que con voluntad y esfuerzo se logra salir adelante, independientemente de
las relaciones de produccidn objetivas); pero este nuevo mito es un mito lo-
grable (muchos lo consiguen); lo que pasa es que el mito no explicita que por
ese camino se anda pero no hasta cualquier sitio; se llegara a ser un empleado
de confianza y hasta un acomodado profesional pero nunca —sin la posesién
de los medios de produccién, por ejemplo— se lograra ser rico y poderoso. El
mito encubre la verdad pero simultineamente rompe con la ilusién de que
los ricos llegan a amar verdaderamente a las nifias pobres.

Curiosamente las fuerzas externas (cuasi mdgicas) persisten bdasicamen-
te en la fotonovela roja pues alli los problemas son de tal magnitud y los ele-
mentos con que se cuenta para superarlos tan escasos, que debe recurrirse a
“otros” para ser salvados (lo que muchas veces s6lo se logra mediante la
muerte, generandose un final trigico, infeliz). En la fotonovela rosa se tiene
mas confianza en si mismo (como sector social); por eso existe lucha y no
espera pasiva.

La fotonovela serfa, entonces, una nueva expresiéon de los cuentos de
hadas; expresiéon completamente recontextualizada y transformada. Y sélo
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una mirada sobrepolitizada a los cuentos de hadas veria en ellos exclusiva-
mente dominacién y sumision.

Lo anterior no significa que planteamos que el mensaje ideoldgico estg
ausente o que no posee implicaciones politicas. Ya lo hemos dicho: cons-
truye nuevos mitos pero mitos que son a su vez movilizadores —reivindica-
cion del amor dentro de una misma clase— lo que implica solidaridad de
una clase “contra” otra —e inmovilizadores— deben guardarse las distancias.

(Machismo recalcitrante?

¢Y qué decir del machismo? En términos generales estariamos de acuer-
do con Florence Thomas cuando afirma que:

La feminidad (en las fotonovelas) es la feminidad que los hombres fantasean y
necesitan, es su feminidad y en absoluto nuestra feminidad o la feminidad sen-
cillamente°.

Sin embargo, matizariamos algunas de sus tesis. Por ejemplo:

Refiriéndome de manera particular a la fotonovela y los comerciales de televi-
sion existe siempre el polo femenino de la casa-hogar y polo masculino del mun-
do-trabajo11 s

Es decir, que el espacio de la mujer (como polo) es la casa-hogar. Y es
cierto, pero simultdineamente hay que reconocer que ya la mayoria de las
protagonistas trabajan y un porcentaje de su espacio se encuentra afuera
(en la oficina. . .).

También creemos que es necesario matizar tesis como:

... se sitlia a la mujer como nifia pura, inocente y virginal. . .!2.
pues con relativa frecuencia encontramos mujeres que tienen relaciones se-
xuales con el novio sin estar casadas, por ejemplo. .

Mais atin, como dice Cornelia Flora:

En las fotonovelas-una mujer activa sexualmente, con tal que lo haga por amor,
no es nunca mds, automaticamente, mala, y no se castiga en las fotonovelas sua-
ves. . i3La honestidad mas que la pureza, se ha convertido en el nuevo criterio
sexual .

La idea de la mujer virgen (a imagen y semejanza del ideal cristiano
—Virgen Marfa—) permanece, pero en las fotonovelas arcaicas; desde hace ya
mucho tiempo “la pureza ha sido sustituida por la honestidad”.
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Ciertamente el matrimonio sigue siendo el paradigma pero inciusive all
se toleran las relaciones sexuales extramatrimoniales, si éstas sirven {inalmen-
te para unir a la pareja'®.

Claro estd que el hombre contintia detentando enormes privilegios (via-
jes, poder. . .) y de ninguna manera las fotonovelas son un dechado de igual-
dad.

AR

Figura No. 15

Pero hay que tener mucho cuidado con la idea de que en la mente del
lector se imprime mecdnicamente el mensaje que le quiere transmitir al me-
dio. No existen receptores, lo veiamos en el capitulo sobre el melodrama a
partir de las reflexiones de Umberto Eco; existen perceptores, que como ta-
les resignifican los mensajes.

La misma Florence Thomas lo reafirma:

No queremos dar a entender que la practica femenina y masculina actual corres-
pondan exactamente a lo comunicado en los discursos,
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Pensamos mds bien que la practica esta en relacion directa con el mundo y cop el
otro sexo, y que se encuentra en una perpetua dinimica de cambio (alin asj ey,
tremadamente lenta).

En este sentido, nos oponemos a una concepcion pasiva de los sujetos “recepto-
res’l’é .. como si estuvieran virtualmente aplastados por una dictadora de log Me-
dia™.

Figura No. 16

Lo anterior tampoco significa que creamos que el medio y el contenido
son neutros. Alli se transmite ideologia; ideologias elaboradas en siglos de
practica social'®. Pero tal ideologia ni se deposita en una mente vacia (la del
lector), ni la lectura ideoldgica es la nica posible, debiendo tomar concien-
cia de que si pretendemos averiguar por qué la fotonovela le gusta a grandes
sectores de la poblacion, es indispensable mirarla también desde otros dngu-
los (antropolégicos, psicologicos. . ).
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Figura No. 17

El placer por la repeticion

A nivel psicoloégico pensamos que la fotonovela (de forma similar al
cuento de hadas y el melodrama), permite enfrentar —inconscientemen-
te— la batalla simboélica con tensiones de orden afectivo; que cada uno lee la
fotonovela de acuerdo con sus propios problemas y que ellos le brindan la
oportunidad de adelantar una especie de psicoandlisis, donde va poniendo en
orden sus conflictos y encuentra materia prima para elaborar nuevas fanta-
sias y ensuefios. También, reiteramos que es una explosién de sentimientos
(que la burguesia intenta tapar pues su vida privada es diferente a la piblica)
y abre un espacio para atender el mundo afectivo y cotidiano.

Repetimos, esas son tesis desarrolladas en los capitulos anteriores.
Hay, sin embargo una, que quisiéramos ampliar; la del placer por la re-
peticion.

Aunque hemos precisado que las fotonovelas sufren enormes variacio-
nes a nivel del contenido, contintian existiendo en ellas “‘acontecimientos”
que las hacen semejantes. Hecho como el final feliz, el castigo (de diversa
contundencia segtin el grado de evolucion de la fotonovela) y el premio, son
algunos ejemplos.

Ahora bien, jpor qué se da esa repeticion y cudles son sus implicacio-
nes?
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Umberto Eco (en Apocalipticos e Integrados) realiza algunas reflexio-
nes.

En un episodio de Perry Mason, dice, lo que nos fascina es la repeticién
del mismo esquema.

Analicemos, por ejemplo, nuestra actitud de espectadores ante un episodio de
Perry Mason. También aqui en cada programa, la pericia del autor y del director
tiende a inventar una situacion que sea distinta de la anterior; pero nuestra diver-
§i6n no se basa mas que minimamente en esta diversidad. En realidad, lo que nos
gusta es la reiteracion del esquema bésico, la situacion “delito-acusacion’ de up
inocente —intervencion de Mason— fases del proceso interrogatorio de los testi-
gos-perversidad del fiscal-triunfo que el abogado del diablo guarda escondido en
la manga-desenlace feliz de la pericia con efecto escénico final.

Un episodio de Perry Mason no es un corto publicitario que seguimos distraidos,
es algo que decidimos ver, y para lo cual ponemos en funcionamiento el televi-
sor. Si analizamos a fondo el moévil primero, y Gltimo, de esta decision encontra-
remos en su base el profundo deseo de volver a enfrentarnos, una vez mas, con
un esquema’’.

De antemano sabemos que Perry Mason va a resolver favorablemente el
caso; que al final, el abogado del diablo sacard un “as que tiene bajo la man-
ga’” y desenmascard al culpable. Lo sabemos y atn asi (o mejor, porque es
asi), prendemos el televisor.

Lo mismo sucede con toda la narrativa de masas; la redundancia es su
principal caracteristica:

Si examinamos el esquema iterativo desde el punto de vista estructural, nos en-
contramos en presencia de un tipico mensaje de alta redundancia. Una novela de
Souvestre y Allain, o de Rex Stout, constituye un mensaje que nos informa po-
quisimo y que por el contrario, nos pone de manifiesto, merced a la utilizaciéon
de elementos redundantes, un significado que habiamos adquirido tranquilamen-
te con la lectura de la primera obra de la serie (en este caso, el significado es un
cierto mecanismo de la accion, debido al interferir de personajes “topicos’). El
gusto por el esquema iterativo se presenta, pues, como un gusto por la redundan-
cia. El hambre de narrativa de entretenimiento, basada en estos mecanismos, es
un hambre de redundancia. Bajo este asllgecto, la mayor parte de la narrativa de
masas es una narrativa de la redundancia™" .

El placer y por ende la acogida del esquema redundante es un hecho in-
negable. ;Cuadles serian sus posibles explicaciones?

Ya hemos visto (en el capitulo sobre el melodrama) las respuestas psico-
analiticas. Umberto Eco —también en la linea psicoldgica agrega algunas:

. . . En la sociedad industrial contemporanea en cambio, la aproximacién dé'los
parametros, la disolucién de las tradiciones, la movilidad social, la consumibili-
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dad de los modelos y los principios, todo se reasume bajo el signo de una conti-
nua carga informacional, que produce por medio de sacudidas intensas, impli-
cando nuevos reasentamientos de la sensibilidad, adecuaciones de las asunciones
psicologicas, recualificaciones de la inteligencia. La narrativa de la redundancia
aparece, en este panorama, como una indulgente invitacion al descanso, como
una ocasiéon Gnica de real distension ofrecida al consumidor.. Al cual, por otra
parte, el arte ‘superior’ no hace otra cosa que proponerle esquemas en evolucion,
grarnl%ticas en mutua eliminacion, dialéctica, codigos en continua aproxima-
cibn .

Es decir, la sociedad actual “sacude con violencia” permanentemente
(a través del bombardeo de los medios, por ejemplo), obligando a buscar des-
cansos, que se logran precisamente enfrascindose en mensajes que no “‘sacu-
den’’, pues de antemano se conoce su desenlace, lo que contrasta con el arte
“superior”’, que sdlo ofrece nuevas y complejas gramdticas que demandan
una alta actividad y participacién del lector.

La busqueda de la redundancia seria, entonces, una especie de mecanis-
mo de defensa, que entraria a desempefiar un importante papel “terapéuti-
co”, el cual permitiria, finalmente, hacer frente a las “sacudidas” diarias.

Y esta terapia no s6lo seria buscada por las masas, también las capas
“cultas” se verian ocasionalmente en necesidad de acudir a ella:

(No es natural que también el fruidor culto, que en momentos de tension inte-
lectual busca en el cuadro informal o el libro de vanguardia, estimulos para la
propia inteligencia y la propia imaginacion, tienda, en los momentos de evasién
y relajamiento (saludables e indispensables) a sumergirse en una pereza infantil
y busq\ég en el producto de consumo una pacificaciéon en la orgia de la redun-
dancia?”".

La defensa de la tesis de la redundancia es precisada por Umberto Eco
en términos de que ésta es realmente juego: “El placer por la iteracidon se ha
definido como uno de los fundamentos del juego™?!.

Mirado con esta Optica se asume, entonces, una posicidn menos intole-
rante frente a la repeticién/redundancia:

Cuando se considera el problema bajo este dngulo visual, se siente uno tentado
a mostrar, ante los fendmenos de entretenimiento evasivo una mayor indulgen-
cia, y a reprocharse por haber puesto en practica un dcido moralismo sobre algo
que es inocuo y a veces beneficioso??.

Ciertamente hacen falta miradas indulgentes, como la anterior, para ir
construyendo un cuerpo-teorias que supere las lecturas incendiarias y pan-
fletarias sobre las estructuras narrativas que les gustan a grandes sectores de
la poblacion.
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Las lecturas rojas sobre las fotonovelas rosas, por ejemplo, muy pocg
“color” han arrojado a la comprension de la aceptacion masiva de las mismag,

En busca de nuevas clases de fotonovelas

El propiciar lecturas cada vez mas complejas (menos fenoménicas y unij-
laterales) de los gustos masivos, no significa, como ya lo planteamos en el ca-
pitulo sobre el melodrama —en el aparte: ;Qué actitud tomar, entonces, fren-
te al éxito del melodrama?— que nuestra posicion sea la de contentarnos con
las estructuras narrativas redundantes.

Retomando a Umberto Eco, dirfamos:

Pero el problema cambia de aspecto, cuando el placer por la redundancia, ser
de descanso, pausa en el ritmo convulso de una existencia intelectual compro-
metida en la recepcion de informacion, a convertirse en la norma de toda acti-
vidad imaginativa. En otras palabras: ;para quién, la narrativa de la redundan-
cia constituye una alternativa entre otras y para quién constituye, en cambio,
la Ginica posibilidad?

Aqui habria que hacer una aclaraciéon: nuestra critica a la redundancia
no es a la redundancia en si misma; es, a que la redundancia se constituya en
la Gnica manera de estructurar un mensaje.

De otra manera asumirfamos una posicion de “déspotas ilustrados”,
planteando que nosotros tenemos una manera superior de narrar y hay que
llevar de la mano a las masas para que eleven su nivel de lectura. Caeriamos
en el mas puro mesianismo.

La redundancia no es algo “inferior”, es simplemente otra manera. Bien
simplista seria decir lo contrario, después de todos los andlisis sociolbgicos,
psicoanaliticos y antropoldgicos que hemos emprendido.

(Coémo va a ser inferior una manera de narrar donde eventualmente no
estd representada una persona sino un sector social, o donde no lucha el
“bueno” y el “malo” sino la bondad y la maldad como valores cuasi cosmi-
cos, por ejemplo?

Pero rechazar el mesianismo no implica asumir una posicién populista.
No tiene nada de respetuoso con la cultura popular (como lo veiamos en el
aparte mencionado del capitulo anterior), impedir a una persona que vive en
la isla de Providencia donde no hay seméforos, el acceso a tal conocimiento,
pues si bien en su contexto no lo va a necesitar, al salirse de él e ir a una gran
ciudad, terminara debajo de las ruedas de un carro.
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Y no se trata de sostener que la existencia de semaforos es superior a su
no existencia. Simplemente son dos culturas distintas.

Las bases para la formulaciéon de un proyecto de construccién de una
nueva clase de fotonovela tendrian como presupuesto, entonces, el rechazo
al mesianismo y al populismo.

Se trataria de que se tomara conciencia de las caracteristicas de la 16gica
donde se estd subsumido y al mismo tiempo se conocieran otras logicas —en
nuestro caso, otras maneras de narrar—.

No es sustituir una por otra; es tomar conciencia de ambas (y obviamen-
te ir redefiniéndolas a través de la practica cotidiana).

Ciertamente en esa tarea juegan un papel grande muchas personas (des-
de los educadores hasta los libretistas y casas editoriales).

Valdria la pena recordar —como de alguna manera lo hacia Bernardo
Romero Pereiro al comentar los libretos de Caballo Viejo— que hay que ven-
cer la idea de que el publico resiste la profundidad. Nosotros irfamos aiin
maés lejos, nos atreveriamos a decir que los malos libretos (simplismo, esque-
matismo, superficialidad. . .) no se deben —por lo menos en el caso de las fo-
tonovelas— a que el publico posee bajos niveles, sino a que existen malos li-
bretistas.

Y elaborar un libreto con densidad psicologica no significa necesaria-
mente romper con el final feliz, por ejemplo. Habria, eso s{ (como lo men-
ciondbamos respecto al melodrama en general), que disefiar estrategias de
transicion, donde a través de tanteos, se fuera calibrando el grado y la velo-
cidad de las transformaciones. He ahi un enorme desafio.
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