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JAFETH GOMEZ

Su formacidn

A Jafeth decidimos incluirlo dentro de
esta muestra de autores, por varios mo-
tivos: en 1990 ilustré para el CLEBA
una cartilla de alfabetizacién, ha ilus-
trado decenas de materiales que van
dirigidos a sectores de analfabetas y
finalmente, viene realizando, conjunta-
mente con CLEBA, una serie de talle-
res para capacitar dibujantes popula-

res

Jafeth es casi un dibwjante autodidacta;
sus dnicos estudios formales sobre di-
bujo han sido los suministrados por un

curso por correspondencia.

Y es, ademés, un dibujante militante de
la teologia de la liberacién. De ahf que
gran parte de su tematica sea religiosa.

Pero dejemos que sea él mismo quien
nos cuente su vida, a través de un es-
crito aparecido en la Revista Préctica N®
9, a proposito de un encuentro taller
realizado por las Comunidades Cristia-
nas de Base sobre arte y teologia.

*...al iniciar este relato vale la pena recordar
aquella famosa frase: "Caminante no hay
camino, se hace el camino al andar', ¥
efectivamente, como en otros aspectos de
la vida humana nos vemos en la necesidad
de ir descubriendo nuestras habilidades,
nuestros talentos a la manera de Jests en
la paribola, para ponerlos al servicio de los
demdis, especialmente cuando nuestro
proposito es la construccidbn de una
sociedad mds justa en donde primen los
valores del Reino,

En mi época escolar, all4 en el pueblito La
Mesa (Patia) siempre manifesté mis
aficiones por el dibujo y la pintura, ac-
tividades que después continuaria,
elaborando pinturas en cartulinas cuyos
temas eran paisajes, animales, ete.
Posteriormente un amige me recomendé
realizar un curso por comespondencia con
el fin de adquirir conocimientos técnicos
en ese sentido. Ctro me aconsejd ir a la
ciudad para continuar estudiando, ya que
ni siquiera pude en esa época terminar mi
primaria. Me incliné por esta Gltima
posibilidad ¥ me fui algunos meses a Cali
pero fue una amarga experiencia y al poco
tiempo estuve otra vez en mi pueblo y me
dediqué al estudio por comespondencia,
no sblo del curso de dibujo, sino también
en otros aspectos. Aqui conoci las
ensenanzas de Radio Sutatenza y me lancé
a la alfabetizacibn de adultos, tarea que
posterionnente continué con los nifos de
mi vereda por varios anos cuando juntos
con los vecinos construimos una pequefia
escuela,

Por intermedio de mi hennano Chepe
conoci el movimiento de los Delegados de
la Palabra por alls en 1978 al cual ingresé
ese mismo ano. Fue lo que marcd
definitivamente mi vida por cuanto la
formacién que recibimos (Biblia, Jests, His-
toria de la Salvacién) causbd en mi un gran
impacto, encontrindole sentido a mi fe y
descubriendo la presencia cercana de Jesiis
y su llamado a construir un mundo més
digno del hombre,

Mediante la prictica del trabajo de
evangelizacién en la comunidad me di
cuenta de la importancia que tiene el
material visual como una ayuda muy eficaz
para que el mensaje sea mis Ficil de en.
tender especialmente por los campesinos
que en gran parte padecen las consecuer.
cias del analfabetismo. En ese momento
pensé que mi aficién por el dibujo, unida a
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algunos conocimientos, podda aplicarse
para complementar el trabajo de
evangelizacién de la comunidad.

A pantic de alli comencé a elaborar mis
primeras historias con un perscnaje cam-
pesino llamado "Silvesire® quien,
preocupado por la falta de recreacién en el
campo, invitaba a los campesinos a cons-
truir escenarios deportivos y a recrearse
sanamente. Estas historias se publicaron
por primera vez en EL TROCHERO PAS-
TORAL en 1978. Luego continué con "Los
vecinos de Silvestre", cuya temitica era el
mejoramiento del hogar, después Rostros
Campesinos, etc, con lo cual, sin saberlo,
estaba dando los primeros pasos en lo que
hoy se conoce como La Historia Popular.

En esle proceso conodi a la JTC, Juventud
Trabajadora Colombiana. Ingresé a ella, lo
que me permitib mejorar y ampliar mi
visién de la realidad social. politica,
econdmica y religiosa de mi pals y también
de América Latina.

Con el caminar junto a mis hermanos cam-
pesinos, tanto en la formacidn cristiana
como en la vivencia de la fe, fuimos
asumiendo el compromiso y la
organizacién que implica el seguimiento de
Jesiis.

En 1984 comencé a unir lo teolégico con lo
atistico. Ahi surge el "Cristo Campesino®,
inspirado en la situacién de violencia y
muerte que vive el campesinado, luego
*América Latina, el Rostro de Cristo", A
partir de alli le dedico buena parte de mi
tiempo a la produccién de materiales con
un contenido socio-religioso.

Junto con los Delegados de la Palabra
hablamos elaborado varias reflexiones acer-
ca del Viacrucis que fbamos relacionando
con Ja siluacibn concreta de nuesira
religion, fue asi como surgié la idea de
realizar un Viacrucis Campesino hecho en
gran parte por ellos mismos, que Jo
publicamos en 1986 en EL TROCHERO
PASTORAL.
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Después de esto seguimos produciendo
materiales, tratando de brindar una ayuda a
quienes de una u otra forma desempenan
una labor de acompafiamiento a sus comu-
nidades en el aspecto cristiano. Pero
ademés de eslo iniciamos una etapa de
compartir experiencias a nivel artistico por
medio de talleres, tanto de elementos
bésicos de dibujo como de Historia
Popular.

Dada la necesidad de continuar aportando
al trabajo que se viene desamollando en
diferentes partes, hemos creado con un
companero tedlogo: FLORIAN ARNOLD.

el TALLER DE TECLOGIA Y ARTE
POPULAR con el &nimo de producir
materiales y de realizar talleres en ese sen-
tido, es decir, de promover lo artistico en la
comunidad para que ellos mismos
elaboren sus materiales y se expresen por
medio del lenguaje, del dibujo y de la pin-
t‘m‘_”.

SU EVOLUCION:
DEL PERFIL AL VOLUMEN

Los primeros dibujos que hemos locali-
zado son de 1982, Forman parte de his-

SE ORGANIZA UNA COOPERATIVA...
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Lémina N¥ 1

Jafeth Gémez 1982
El Trochero Pastoral
AHo 5. Sep.1982
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torietas, que segln nos cuenta el teski-
monio anterior, fue el primer género
que trabaj6. En ellos se percibe ya un
manejo de la figura humana aunque
dentro de férmulas esquemdticas y
simplistas, seguramente aprendidas en
el curso por correspondencia (ver limi-
na 1).

Es importante retener este origen liga-
do al "muifieco” de la tira cédmica, pues
lo influye enormemente atin hoy en dia.

El siguiente dibujo incluido data de
1984 (ver limina 2). En é| se encuentra
el germen de lo que se constituird en su
estilo personal y que inicialmente po-
see honda influencia de algunos dibu-
jos de Cerezo Barredo, el cual presenta-
remos pormenorizadamente més
adelante.

Hay aquf dos aspectos que nos interesa
destacar: su arraigo en la figura de his-
torieta (rasgos y expresividad estereo-
tipada) y la frontalidad de las figuras.

EL TROCHERO
PAS TORAL

Lamina N#2
Jafeth Gomez 1984

BOLETIN PARA ANIMADORES DE LA COMUNIDAD
ARO 8

NO 23
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El primero, como anotibamos, aunque
se refina, continfia permaneciendo hoy
dia, pero el segundo, se transforma en
una casi absoluta escogencia del perfil.
Es decir, mientras Cerezo desde su ini-
cio trabaja el volumen (adn en los dibu-
jos con rasgos de historieta), Jafeth lo
abandona répidamente para acogerse
al perfil.

En la cardtula del Trochero Pastoral,
realizada dos afios mds tarde, la esco-
gencia del perfil es ya manifiesta (ver
ldmina 3). Obsérvese que tanto las ca-
bezas, como el cuerpo de los tres perso-

najes, es pintada de perfil, creande una
expresidn similar a la de los pintores
egipcios {ver limina 4).

La opcién por el perfil, termina ubican-
do sus figuras en un solo plano, lo que
comparte con muchos de los trabajos
de escultores precolombinos, por ejem-
plo, de la cultura Agustiniana, donde
sus figuras aplanadas dan la sensacién
de haber sido estampadas sobre la pie-
dra (ver ldmina 5).

Ciertamente Jafeth desarrolla una lu-
cha por desaplanar sus petrsonajes.

EL TROCHERO
PASTORAL

ARD 11

BOLETIN DE ANIMADORES DE LA COMUNIDAD
No. 33

Limina N"3
Jafeth Gomez 1986
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Limina MY 5 Escultura Agnistiniana

En 1987, en la serie realizada para ilus-
trar el Almanaque (del 88) de las Comu-
nidades Cristianas de Base, la lamina
del mes de Noviembre, es una mueskra
muy diciente (ver laiminas 6 y 7).

| A pesar que la figura central {ubicada a

la izquierda) estd de perfil, lo mismeo

| que el joven negro, el nifio ¥y unc de los

hombres, las mujeres (adulta ¥ nifia) ¥
el indigena, aparecen de ladoy de fren-
te respectivamente,

El conflicto se evidencia ademas, en los
afiches de Camilo Torres y Monsefor
Fomere que no son aplanadas y que no
logra terminar de dibujar, a pesar de
que su volumen apenas se insinua con
grandes zonas de sombra.

La linitacién del velumen, que bien
podria explicarse por la ausencia de
una formacién académica, comienza a

| ser superada en otra ilustracidn del

tisme almanaque {mes de Enero-ver
limina 8-), donde el campesine con
ruana, aundue esquemdibco, contiens
por lo menos unas lineas dentro de la
cara, contrastando con la ausencia total
de ellas en los rostros del hombre v La
mujer blancas (lo que aparece en la mu-
jer negra es el color, mas no trabajado
para dar volumen, sino para sefalizar
razaj.

Laos dibujos més recientes incluidos por
nosobras, muestran la permanencia en
la busqueda del volumen. La cartula
del ntimero 36 del Trochere Pastoral
{1989) es evidente: se rompe la plani-
metria, sobre todo en los roshos (no
sucede lo mismeo con las manos) y atin
en €l paisaje {ver limina 9). Esta lucha
por el volumen se evidencia (también
con alguncs "retrocesos") en la cartilla
de alfabetizacién de 1991 (ver limina
Ba).
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Lamina N* B

En las larjetas de navidad del CLE-
BA y de MENCOLDES, ambas de
finales de 1991, se continia la expe-
rimentacion, En la postal de CLEBA
{ver laimina 9), lo que priman son las
figuras que no se encuentran de per-

fil. Estos trabajos son en color {quizd |3

los primeros?); sin embargo, no al-
canzan a ser suficienternente "expri-
midos" para la creacién del volu-
men, primando todavia el rasgo de
historieta en la configuracién de los
roslros,

En la postal de MENCOLDES (ver
liimina 10}, aunque la utilizacién del
color es mucho mds audaz (sobre
todo en las brazos y los objetos), el
rostro de la mujer es extremada-
mente esquemitico,
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Jafeth Gomez Cartilla CLEBA 199]
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Limina N® 9
Jafeth Gémez 1989.
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Liamina N¥ 10
Tarjeta de navidad CLEBA 1991,

] iz

Liamina N¥ 10a
Tarjeta de navidad MENCOLDES 1991
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DE LA ESCENA (EN SINGULAR),
A LA MULTIESCENA

Otra de las caracteristicas del trabajo de
Jafeth es el aumento gradual de aconte-
cimientos dentro de una ilustracién.

De ilustraciones que sélo refieren una
sola situacién (ver limina 11), fue pa-
sando a la multiplicidad de situaciones.

En la ldmina 11, por ejemplo, se presen-
ta una escena donde el capataz (o terra-
teniente) estd cogiendo por el cuello a
un trabajador, en presencia de un nifio
¥ un "observador® que denuncia, con
texto en mano, la humillacién que
anuncia la liberacién (hemos decidido
liberarnos). ;

La segunda limina muestra un grupo
de adultos que leen, escriben y conver-
san. Aunque se contintia sobre una sola
situacién, el espacio se "aprovecha’

mucho mis que en el primer gjemplo,
Antes aparecian 4 personajes, ahora te-
nemos 7 (un perro y una inmensa mesa)
{ver limina 12).

tegra la presentacién simultinea de
miiltiples acontecimientos.

5i se trata de religién (ver limina 13),
aparecen: la celebracién de un matri-
MONiQ, una procesién, una persona re-
zéndole a la Virgen... mientras que el
pueblo desharrapado es marginado de
los actos.

Si se trata de la situacién politica (ver
lamina 14) se presentan: el FMI ahor-
cando al pueblo, el presidente de los
EEUU en un discurso, los obispos y
militares haciendo caso omiso de los
vejdmenes a que es sometido el pueblo,
un scldado pasando por encima de la

Limina N¥ 11
Jafeth Gdmez 1986 El Trochero Pastoral. Afio 11, N 33, pag 31
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Lamina N¥ 12

Liamina N¥ 13
Jafeth Gomez 1987 EI Trochero Pastoral N® 35, afio 1989, pug 9
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Lamina N® 14
Jafeth Gémez 1987 El Trochero Pastoral N 35, afo 1989, pag 41

cabeza de una persona muerta, un sa-
cerdote dirigiéndose a las jerarquias,
una marcha con carteles de la imagen
de Alvaro Ulcue... En fin, mds que una

i escena compleja, es bisicamente la in-
s clusién de diversos tiempos y espacios
W = en una sola ilustracién, recordéndonos

de cerca a los muralistas Mexicanos,

DE LA LINEA
A LAS AREAS NEGRAS

Al realizar una mirada retrospectiva
sobre las ilustraciones de Jafeth Gémez,
encontramos olro aspecto que varia
significativamente: el cambio de un di-
bujo donde la linea (negra) de las silue-
tas se funde sobre el fondo blanco, de-
jando unas figuras "huecas”, a uno
donde se presentan grandes zonas de
negro, que "rellenan” las figuras.

Limina N® 15
Jafeth Gdmez. El Trochero Pastoral
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En las ldminas incluidas, po-
demos observar estas modifi-
caciones.

En la primera, tanto las per-
sonas como la mata de maiz,
solo estin definidas por las
lineas y "no tienen nada por
dentro” (ver lamina 15).

En la segunda limina (16), la
linea se torna mds gruesa, ca-
minc que abandona por el de
la linea delgada pero con zo-
nas negras (pantalén, piso y
casa) (ver ldmina 17).

Finalmente, la ilustracion se
PTE‘TH[EI COoIMo uUn i.l'l.l“fnm
contraste de zonas blancas y
negras (ver lamina 18), carac-
teristicas que se mantiene
hoy en dia.

142

Lamina NY 16
Jafeth Gémez 1987




| Limina Nv17
| Jafeth Gomez

Lamina N? 18 Jafeth Gdmez, 1987
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MAXIMO
CEREZO BARREDO

COMENTARIOS FREVIOS

Cerezo Barredo ha hecho centenares de
ilustraciones, entre las cuales se en-
cuentran las de la cartilla de alfabetiza-
cién Despertemos (Chocé), analizadas
en capitulos anteriores.

Gran parte de su produecién comienza
a tener una difusién masiva, sobre todo
a partir de sus trabajos en el Boletin
Ecuménico del Centro Antonio Valdi-
vieso, de Nicaragua, hacia inicios de la
década del 80 (el niimero 1 del Boletin
fue sacado en Mayo del 81).

Cerezo Barredo es muy complejo de
analizar pues a diferencia de Jafeth, por
gjemplo, no muestra un desarrollo cro-
nolégico en su obra; en él més bien
llegan a coexistir diferentes estilos, tan
dispares como el comics (historieta) y la

experimentacién con influencias cubis-
tas.

Pareciera que el lipo de ilustracién de-
pende mds bien del pablico que utiliza
el material que él ilustra, aunque cierta-
mente existe una tendencia fuerte, ha-
cia finales de la década, por separarse
del figurativismo.

DE LA HISTORIETA
Y EL REALISMO

Hecha la aclaracion de que nuestra mi-
rada no es evolucionista, pasaremos a
mirar sus diferentes formas de acerca-
miento a la imagen.

La primera gama en que es posible cla-
sificar sus trabajos, cabe muy bien den-
tro del titulo: de la historieta al realis-
mo.

Cerezo Barredo trabaja la historieta tal
como lo atestigua la siguiente ilustra-
cidn (ver ldmina 1),

Lémina N¥1
Cerezo Barredo. Amanecer N2 1, mayo 1981, pag. 5
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CEREA BRRBae AXc By

Limina N® 2 Cerezo Barredo 1981

Es un dibujo esquemitico, donde la
imitacién de la realidad llega a su ma-
xima simplificacién,

Un segundo tipo de ilustracidn es aquél
que se aparta tangencialmente del co-
mics para pasar a trabajar una figura
esquemdtica sf, pero con muchos mds
detalles y con cambios en la composi-
cién.

La limina 2 presenta, por ejemplo, 3
hombres {campesino, estudiante, ne-
gro) formando una especie de pirdmi-
de, que obviamente transciende el ma-
nejo del espacio que hace la historieta.

De otra parte (ver limina 3), aunque sus

personajes contindan siendo definidos
por rasgos muy similares a los del co-
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mics, aparece el manejo de grandes
ireas negras contrastande con zonas
blancas, dandole un efecto particular,
que lo asemeja a un grabado y hasta a
un negativo fotografico. Dentro de la
gama historieta-realismo, el tercer tipo
de ilustracion lo constituye aquél que
entra a complejizar la figura humana a

pesar de que todavia conserva rasgos
de historieta.

La mayoria de sus figuras rompen con
el frontalismo de los dibujos anteriores,
abriéndose paso definitivo la tercera di-
mension.
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S reafirma pues, la saturacién de los
espacios y los contrastes entre las zonas
blancas y negras.

La cuarta clase de ilustraciones nos
muestran a un Cereza gue maneja con
profundidad el dibujo realista y que
logra expresar con &l situaciones de
gran dramatiamo.

El Cristo de la limina 4, ciertamente
convive con un dibujo esquemitics (los
nifios) pero muestra unas manos, unos

pliegues y una cabeza, que estin muy
principtante.

La siguiente ilustracién (ver ldmina 5),
donde hay una mujer al pie de los pies
de Cristo crucificads, aunque no alcan-
za & trabajar la figura con el detalle de
la anterior (ver por ejemplo la diferen-
cla de las manos), logra efectos expresi-
vos con el ratamiento de la composi-
cién general, de la cabelleys y el vestido.

Cerezo Barredo 1951
Amanecer. Agosto 1981 N® 2, pag 11

Limina N? 5
Cerezo Barredo 1931, Amanecer
Dictembre 1952. N1 14, cardhila
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Limina N2 6
Agosto 81 N® 2, Pag. 15
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LA EXPERIMENTACION
NO FIGURATIVA

Pero no todo en Cerezo Barredo es figu-
racién. Posee una serie de trabajos don-
de la imitacién de la realidad cuenta
poco, sin que por eso alcance a ser com-
pletamente abstracta,

Aqui es donde se ve mds claramente su
estilo de "negativo fotografico”, pues
las zonas negras entran inclusive al in-
terior de las figuras para partirlas en
dos, por ejemplo (ver ldmina 6, 7 y B),
sin pretender aparentar sombras o vo-
lumenes sino con la clara intencién de
sugerir estados de dnimo.

Esta introduccién de las zonas negras
dentro de los rostros hace que algunas
de sus figuras posean cierto aire cubis-
ta; una de las incluidas por nosotros
llega inclusive a semejar cuadros del
mismo Picasso (El guitarrista) (ver l4-
mina 9).

Pero no sclo el cubismo alcanza a insi-
nuarse en estas ilustraciones; también
pareciera encontrarse en ocasiones,
aquellas manos que "hablan" de la pin-
tura de Guayasamin (ver ldmina 10).

Cerezo Barredo, pues, es multifacético
y aunque las ilustraciones de la cartilla
de alfabetizacién se ubican fundamen-
talmente dentro del tipo figurative con
mezcla de rasgos de historieta y de re-
alismo, habria que preguntarse qué hu-
biese pasado de optar por un estilo mds
cercano al dltimo descrito.

Los analfabetas no hubiesen vistc més
que fantasmas o caddveres? Habrian

sido capaces de aproximarse a los men-
sajes profundos planteados por lo no
figurativo?



Limina N# 9
Cerezo Barredo 1983, Amanecer
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La respuesta inicial obviamente dese-
charia todo aquelle no realista; pero
habria que ser mds cautelosos pues
tamnbién una figura de historieta dista
mucho de ser la foto de una persona
real {tiene por giemplo 3 6 4 dedos so-
lamente ¥ con frecuencia no posee ore-

jas) pero la gente los entiende. De todos
modos, no nos extenderemos aqui en
este tema ¥ mads bien remitimos al lector
al capfitulo "Sobre la [lustracién', donde
nos hemos detenido a trabajarlo.

Limina N¥ 10
Cerexo Barredo
Amanecer
Julio-agosto 1954
Ne 2z 2g,
cardtula
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ALBERTO PUENTES B.

Una entrevista

Alberto Puentes ha hecho variados tra-
bajos para cartillas de alfabetizaci¢n y
sobre todo de postalfabetizacién; pero
su mayor produccién ha sido para la
Revista Solidaridad. Es, pues, un caso
similar al de M4ximo Cerezo.

Y es que dibujantes dedicados exclusi-
vamente a las cartillas de alfabetizacién
€8 muy rarc encontrar por obvias razo-
nes. En nuestro pafs solo conocemos un
caso: el de Pensaré, ilustrador del CLE-
BA por casi una década y cuya dedica-
cién es explicable, en la medida que
esta Institucién trabaja fundamental-
mente en alfabetizacidn,

Alberto Puentes comienza como afi-
cionado pero ripidamente se preocupa
por capacitarse, logrando obtener su
ltulo en una acadernia artistica de nivel
tecnolégico.

Con él conversamos un largo rato y de
esta charla transcribimos algunos apar-
tes.

A Alberto Puentes ya lo "fusilan” (co-
pian) en materiales de otros paises y
es0, considera él, es un indicador de
aceptacién.

No le gusta que le determinen excesiva-
mente la temética porque siente que
pierde libertad,

Cuenta c6mo con frecuencia le sucede
que el “comprador” le devuelve el tra-
bajo varias veces hasta que ve lo que
quiere ver, lo que nos recuerda un co-
mentario de otra ilustradora, Diana

Castellanos, que a propésito plantea: es
como si le alquilaran a los ilustradores
las manos y les dijeran, quitense el ce-
rebro.

El prefiere que se le den algunas ideas
generales y a partir de ellas, trabajar.

Ciertamente los sectores populares, co-
menta, no leen ficilmente las ilustracio-
nes abstractas, porque la lectura estd en
funcién de los saberes del lector, pero
80 no significa que haya que optar por
el comics; se puede hacer una ilustra-
cién no fotogréfica pero que se entien-
da.

Le gusta trabajar también la pintura y
cuando puede le dedica su tiempo. El
pintor se expresa ma4s a través del color
que de la misma forma; es menos dibu-
jante, nos dice.

Los ilustradores populares no conocen
de bécnicas, por eso se quedan anclados
en el lipiz o el rapidégrafo sin explorar
la plumilla, las manchas, el cepillo...

Finalmente, opina que hay que crear
nuevos simbolos que, por ejemplo, los
puiios en alto estdn demasiado trilla-
dos.




Alberto Pucnies
Revista Solidarided, AAo 12 Vol . 118
pug 1, Sep 1983,

Limina N¢3
Alberto Puientes
Revista Solidadridad. Abril 1990.
N2 113, pag 1.




5U EVOLUCION

Alberto Puentes ha cualificado su ilus-
tracién de manera muy notoria. De una
figura rigida, por ejemplo (ver limina
1), se pasa a un trabajo completamente
desenvuelto de ella (ver liminas 2 y 3).

De figuras que se ubican de espaldas o
se llenan de ropa, también para disi-
mular la falta de destrezas técnicas, se

Limina N¥ 4
Alberto Puentes

pasa al desnudo (ver limina 4) o a la
ilustracién de la cara (ver limina 5).

Hay, pues, una transformacién radical
a nivel de habilidades que obviamente,
como veremos enseguida, superan la
simple habilidad para comenzar a
adentrarse dentro de una perspectiva
creativa.

Este cambio es muy importante de re-
sefiar para mosirarle a los dibujantes
principiantes que es posible y necesario
capacitarse, pues la cualificacién no es
algo que se obtiene con la simple buena
voluntad y deseo.
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EL AIRE SUBREALISTA

La ilustracién de Alberto
Puentes, conserviandose en lo
figurativo, introduce elemen-
tos cercanos a lo subrealista,

En ella, sin caer en lo absur-
do, se presentan en una mis-
ma ilustracidn acontecimien-
tos que se ubican en
diferentes espacios y tiem-
pos, articulindose en un todo
i que finalmente plantea un te-
ma.

En la limina 6, por ejemplo,
| existen tres espacios-tiempos
bien demarcados: en el supe-
rior aparece un rostro lloran-
| do; en el medio la cabeza de
| una mujer y en la inferior, un
: nifio ¥ unos pufios levanta-
| dos.

El espacio superior e interme-
dio se enlazan visualmente a
través de la silueta de unos
drboles sin hojas, que se fun-
den con el fondo negro del
cual surge la cara intermedia,

Limina N¥ 5

Alberto Puentes

Revista Solidaridad Afo 12,
N® 111, pag. 36

Febrero 1990




Hay entonces, como tres acontecimien-  La mujer central recuerda el llanto de

tos que se pueden ubicaral nivel delos  sus antepasados (de su madre?) y pien-

recuerdos (pasado-presente} y de la  sa en el futuro de su hijo, como un

proyeccién al futuro. ’ futuro de lucha y de victoria (pufios en
alto).

Limina N® 6
Alberto Puentes Revisin Solidaridad
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Lamina N¥ 7
Alberto Puentes Revista Solidaridad

La diferencia espacio temporal se en-
cuentra explicitamente marcada; no se
intenta disimular, a pesar de que es
imposible en la realidad, obtener una
fotografia de acontecimientos distantes
en el iempo. No hay ningln intento de
ser reales (sin recurrir, eso si, a lo abs-
tracto) pues los antebrazos con pufios
en alto, no andan por ahi sueltos, sin
ningan cuerpo, ni el rostro que se re-
cuerda (mujer llorando) se puede in-
crustar en la cabeza de otro ser huma-
no.

De ahi que hablemos de aire subrealista
(ver lamina 7 y 8).

Este manejo del espacio-tiempo es muy
diferente al de Jafeth Gémez, por ejern-
plo, pues aunque en sus ilustraciones se
presentan acontecimientos que en la re-
alidad suceden en momentos y lugares
diferentes, Jafeth los coloca alli, forzan-
do la composicidn para que aparezcan
como si sucedieran en el mismo instan-
te.

Limina N* 8

Alberto Puentes

Revista Solidaridad

Afio 12, N® 114, Pag. 29. Mayo 1939



DE LA DESCRIPCION
A LA EVOCACION

Diana Castellanos, otra ilustradora que
hemos citado varias veces, nos decia
que la diferencia entre arte e ilustra-
cién radica precisamente en que el ilus-
trador describe, mientras que el artista
evoca.

Es decir, el ilustrador cuenta lo que se
debe ver; el artista presenta fragmentos
de los acontecimientos para expresar
no tanto lo que ve sino lo que siente.

De aceptar esta sugestiva y polémica
conceptualizacién tendrfamos que sa-
car de los libros de arte a muchos pin-
tores e incluir en ellos a muchos ilus-
tradores.

Pero independientemente del resulta-
do del debate planteado anteriormente,
otra de las caracter{sticas de las ilustra-
ciones de Puentes son la evocacién.

Enlaldmina 9, por ejemplo, los cuerpos
apenas aparecen insinuados y no se ve
en ellos detalles; son realmente solo
sombras. Pero en esta ocasién la ausen-
cia de precisién ya no se debe a incom-
petencia técnica pues, como ya lo he-
mos demostrado, Alberto Puentes,
sabe dibujar, Si diluye ahora sus figuras
es para plantear sus emociones. Un
hombre asesinado, tirado sobre el piso,
con una mancha negra casi a punto de
salirse del recuadro, se parece muy po-
€0 a una fotografia que sacaria el peris-
dico El Espacio, el cual estaria impresa
mds que con tinta, consangre. La figura
tan solo proyecta una sombra y aparece
como perdida en la inmensa soledad
del fonde negro, expresando una sen-
sacion de dramatismo que no lograria
la foto realista cuasi repulsiva de el es-
pacio.

Algo similar sucede en la limina, con
los disparos sobre las siluetas de las
personas. La ilustracién aqui, es un pre-
texto abierto para que el lector se pro-
yecte. No pretende decirle a quien la
observa qué debe sentir; lo que hace es
provocarlo, no manipularlo.

La diferencia entre ilustracién, entendi-
da como descripcién anecdética y el
arte, entendido como evocacién, queda
claramente expresada en las dos cars-
tulas que incluimos a continuacién.,

La primera (ver limina 10), es de la
Revista Solidaridad. El tema central de
la revista es: "Mujer e Iglesia: El cuerpo,
lugar de resurreccién®,

La ilustracién opta por un dibujo que
apenas insiniia el cuerpo de una mujer
desnuda del cual brotan mariposas.

La segunda, realizada para ilustrar una
cartilla de recuperacién histérica de Bo-
sa (Entre el recuerdo y la Esperanza),
muestra una serie de escenas donde se
estd realizando una construccién (l4mi-
na 11). Cuél de las dos es mds impac-
tante? La cardtula que insinda o la caré-
tula que describe?

Ciertamente se podria decir que son
dos pablicos diferentes, Pero quién nos
ha dicho que los sectores populares son
incapaces de comprender y disfrutar la
imagen evocativa, Acaso, por ejemplo,
la misma propaganda televisiva no se
encuentra llena de evocaciones? Nue-
vamente llamamos la atencién sobre
esta subestimacién del sector popular
que debe ser superada mediante una
seria investigacién. Por ahora los traba-
jos de Alberto Puentes nos suministran
enormes pistas.
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Lémina N° 9 (A)
Revista Solidaridad
Junio,1991. N¢ 125,
pag.15
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Revista Solidaridad
Agosto, 1991. N® 127, pag 49
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-1 (D)
.| Alberto Puentes

| Revista Solidaridad
Ario 11, N° 104. pug 39,
mayo 1989




Limina N® 10
Cardtula Solidaridad 1990
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BOJA

ENTRE EL RECUERDO
Y LA ESPERANZA
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Limina N®11
Caratula. Alberto Puentes
Bosa entre el rectierdo y la esperanza. Dimensién Educativa, Bogoti 1990




PEDRO NEL Pedro Nel Saldarriaga (Pensaré), es el

dibujante del CLEBA y trabaja en esta
SALDARRIAGA ot gt s e B
1974 hasta 1983?).
UBICACION

Como lo podremos visualizar en-
| seguida, Pensaré se forma y desa-

rrolla en esta experiencia, favoreci-
® & do por el trabajo estable, por el
tratamiento de una sola temética

(la alfabetizacién) y por un solo
J ' pablico: los alfabetizandos (urba-
nos y rurales).

Ldmina N° 1

Pensaré

Cartilla Leamos y escribamos
CLEBA 1977. pag 1.

Ldmina N®2
Pensaré 1974. Cartilla Leamos y escribamos, pag  CLEBA
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EL COMIENZO (1974)

Sus primeros trabajos
muestran las caracteristicas
de un principiante: las figu-
ras son extremadamente
esquemidticas (prédctica-
mente de historieta) y alar-
gadas pero no como signo
de estilo sino como indica-
dor de no manejo de la pro-
porcitn; rehuye sisternéti-
camente el dibujo de las
manos y los espacios donde
ubica sus escenas aparecen,
como sus figuras, comple-
tamente sobredimensiona-
dos.

Los ejemplos que inclui-

Limina N¥¢ 3

Pensaré 1974 Cartilla Leamos y escribamos 1977 CLEBA

ﬁ: .

LAmina 4
Pensaré 1978. Investigacidn femdtica en
el drea rural de Anfioquia. SENA-CLEBA
Interpretacion I Volumen. Pag.36
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mos evidencian explicita-
mente las anteriores carac-
terizaciones. El dibujo de la
entrada de la fabrica (ver
limina 1), muestra el alargamiento se-
flalado. El de la escuela (ver ldmina 2),
el problema de las manos y el del hos-
pital, la desproporcién de los espacios
{ver ldmina 3).

LA CONSTITUCION DE SU ESTILO

Hacia 1978, el joven principiante se ha
superado hasta el punto de haber logra-
do configurar un estilo propio.

A pesar de no haberse desprendido de
lo esquemitico, el manejo de la linea ya
es, en esta etapa, desenvuelto.

Sus figuras se encuentran completa-
mente proporcionadas al igual que los
espacios; ha resuelto el problema delas
manos y sobre todo, logra en muchas
de sus ilustraciones, con pocas lineas, la
creacién de unos rostros expresivos
(Liminas 4, 5y 6).
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1981:
EL BONITISMO
¥ LA EXPERIMENTACION

En 1981 Pensaré ha abandonado su me-
jor época y en aras de no repetirse co-
mienza la experimentacién.

El primer cambio que se vislumbra es
que las narices de varios de sus perso-
najes se “respingan” y sus cjos, que an-
tes solo se insinuaban en lineas, ahora
se "rellenan” (lo mismeo que los labiocs
de la mujer -ver limina 7-), confiriéndo-
le una presentacién de "bonitismo' a

Lamina N*7
Pensaré 1981. Cartilla Leamos y escribamos. Pag.56
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sus figuras. Este "bonitismo” también
se evidencia en el tratamiento del pelo
de los personajes (ver limina 8), que
ahora se dibuja haciendo uso de los
mecanismos més convencionales.

Quizd el "bonitismo” surge como con-
traposicién al "feismo" que marcaba su

trabajo del 78; pere si el "feismo” termi-
naba generando estilo y expresividad,
el "bonitismo” esterectipa y descontex-
tualiza las figuras (pues en muchos ca-
sos el medio ambiente continia estan-
do desvencijado, como la escuela de la
limina analizada).

E= TN M MR AT 2

Lamina N¥ 8
Pensaré 1981. Cartilla Leamos y escribamos. Pag.11
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Limina N®# 9
Pensaré 1981. Boletin informativo CLEBA. 8 de Septienmibre
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Ciertamente habia que superar el mise-
rabilismo de los vestidos de sus perso-
najes del 78, pues todos aparecian con
retazos, cosa que en la realidad tampo-
co es cierta y que demeritaba su ilustra-
cién, pues para sefializar pobreza o ex-
plotacién los andrajos no son ni la Gnica
ni la mejor manera de hacerlo.

Pero el miserabilismo bien se hubiera
podido obviar poniendo ropa sin re-
miendos; no era necesario saltar al "bo-
nitismo®, pues ese sf que desfigura, des-

virtuando el rasgo expresivo y convir-
tiendolo en un simple esquema.

De ahi que sin lugar a dudas, la mejor
época de Pensaré no corresponda al tra-
bajo de sus altimos afios (81) sino al del
78, plantedndose una verdadera invo-
lucién que no alcanza a ser supera-da a
pesar que se lanza a experimentar con
figuras de alambre (ver limina 9) o con
la figura realista (ver limina 10), pues
tampoco con ellas es afortunado.

s

Limina N* 10
Pensaré 1981, Cartilla Leanios y escribamos. CLEBA, Pag.75
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